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PICO DE LA MIRANDOLA : 
EN LA ESTETICA DEL RENACIMIENTO 


POR 


EUGENIO MONTES 


La ecadencia existencial del Renacimiento tiene el ardor y 
el numero de la filosofia existencial de Pico della Mirandola, 
euando concibe al hombre como participe de la naturaleza 
creadora, activa, y centralizador de Ja naturaleza creada, pa- 
siva, a la que tiene que imponerle su ley, después de impo- 
nérsela a si mismo. El concepto del microcrosmos con la liber- 
tad dentro, con la cual puede seguir al cosmos o enfrentarse 
con él, y vencerlo; la idea del ser humano como ser desplazado, 
desencajado, que precisamente por eso tiene que meter en 
caja el mundo y hacerse un universo propio —que eso es la 
Historia—; todo eso le ha dado a la vida moderna su ritmo 
peculiar, su filosofia, su tono. Con motivos orientales, grie- 
gos, semitas, Pico della Mirandola inventé la copla, el estri- 
billo de la cultura de los ultimos siglos, de la civilizacién ecu- 
ménica. No tenia aun veinticinco afios cuando pens6 la ora- 
cién por la dignidad del hombre, y venia herido y cansado 
porque le condenaran ‘sus conclusiones cabalisticas, y siendo 
principe de la sangre y el alma por la gracia de Dios, habia 
tenido que ir por los caminos, judio errante. Y él no era ju- 
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dio, aunque supiese el hebreo como los mas doctos de Israel. 
Ni arabe, aunque supiese el arabe. » 

«Cristiano soy —dijo un dia—, y llevo sieinnte conmigo 
al Cristo». Un crucifijo al pecho, una flauta en la mano. 
Ahora ha venido de Vicennes, del destiero y la carcel. 
Esté en Florencia, donde todos le conocen, le quieren, le 
admiran. Se ha revestido sus trajes de principe. Lorenzo le 
ha invitado a una fiesta de antorchas, en el jardin mediceo. 
Las mds nobles damas aguardan, temblando, la hora del 
baile. Es hermoso y prodigioso. Ahora va muy gentil por 
la calle, y costureras y sefioritas salen al balcén por verle. No 
hay mejor galan en Italia. Miradle, con sus bucles, su ter- 
_ciopelo, sus ojos azules, que no levanta. Lleva prisa. Al 
otro lado del rio, en el ghetto, le espera un erudito- is- 
raelita, a cuyo poder llegaron unos fabulosos cédices orienta- 
les caldaicos. Mitridate es muy docto, pero no se halla seguro 
en caldeo. Pico esta comenzando a aprenderlo. En unas se- 
manas lo sabra. Ya habia dicho, entusiasmado, Alemanno: 
«Hombre asi no volvera a nacer en siglos.» Sube la escalera. 
Todos los eruditos orientales, que eran muchos y buenos en 
Florencia (1), se han reunido esa tarde. Flavio Mitridate ha 
venido exprofeso desde Perusa. Alli estan en circulo desci- 
frando los pergaminos, bajo el candelabro de los siete brazos. 
«j A ver eses libros!», grita el mirandolano. Sonriente, los 
mir6 :‘ «No son libros; son tesoros.» 

Indagan, interpretan, descifran. Embebidas se han pasa- 
do las horas ante esos textos extrafos. Tal vez Flavio, que le 
quiere como a un hijo, y en una ausencia le confié la direccién 
del orientalista perugino, tal vez le recuerda: «Es muy tarde, 
Juan. ;No te espera Lorenzo?» 

Tal vez en el camino al jardin mediceo se ha sentado en 
un banco de piedra, a la orilla del Arno. Pasa el rio en silen- 


(1) J. Perles: Les savants juifs 4 Florence 4 V’époque de 
Laurent le magnifique. Rev. des Etud. Juives, 1886. 
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cio. Tiemblan a lo lejos las antorchas. Comienza la cabalga- 
ta. Se oyen los cantos festivos. Quanto é bella!... 

En un momento asi debié ser cuando el Mozart de la filo- 
sofia le did en su planta magica el andante cantable a la histo- 
ria moderna. ‘ : . 

La gloria de haberle dado al Renacimiento su mito funda- 
‘mental, el del amor, la recababa Menéndez Pelayo para Leon 
Hebreo. En su entusiasmo llega D. Marcelino a perder un 
momento la memoria y su clara luz ——él, tan archidotado—, 
haciendo arrancar de Abrabanel la casuistica estética erdtica 
qué desde los provenzales y el «dolce stil novo» fluye, in- 
interrumpida, en Toscana. Ya he puntualizado un poco ese 
capitulo, dentro de la maxima reverencia al maestro ejemplar. 
Pero queda otro. Ahi penetra el eran critico en el fondo de la 
cuestién. La aportacién de Abrabanel no consistiria ni en repe- 
tir ni en iniciar una nota de platonismo mundano que ha sido 
siempre el-convidado inevitable de todo circulo florentino, sino 
en haber reunido las aguas de la «Fuente de la Vida», la doble 
corriente platénica y magica que, unida en sus origenes alejan- 
drines, y con un solo cauce entre los meandros de la cultura 
semitica, se habia bifurcado después. En Occidente no queda 
sino un hilillo demasiado tenue. 

El gran curso se habia hundido; el soterrado bajo la Ca- 
bula se pierde para Europa. El platonismo, que renace en el 
huerto tusculano en Italia, afora esa magia perdida, el flujo 
del alma oriental. La tierra romana —y etrusca— es, de por 
si, seca. Necesitaba las emanaciones alejandrinas para empa- 
parse de poesia y fecundidad. Lo que el pensamiento latino 
tuvo de inquietud y de vuelo se lo debe a una mezcla de he- 
_lenismo y orientalismo: Panecio, Posidonio, Calimaco. El 
suefio de Escipién és posidénico. Son ideas platénicas sofia- 
das magicamente por un sirio. 

Y de los misterios virgilianos, ; hubiesen surgido sin Ale- 
jandria? Cicerén le llamaba a Virgilio y sus amigos, Cantores 
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Euphorionis. Esas emanaciones magicas habian sido fecundas 
en el Renacimiento antiguo. Ahora bien; el que realiza esa 
fusion, el que vuelve al platonismo toscano las aguas olvida- 
das, es Leén Hebreo. 

La conclusién de este razonamiento la enuncia claramen- 
te Menéndez Pelayo. Las premisas, las insintia con menos cla- 
ridad. Pues bien; dentro de mi modestia, este ensayo despliega 
los supuestos de D. Marcelino. Pero no puede aceptar el hecho 
de que se inicie con Abrabanel la amalgama del platonismo hu- 
manista y el cabalista, pues esa amalgama es la iniciacién mis- 
ma del Renacimiento, que Leén Hebreo encuentra, ya adulto o 
adolescente. Por hermético que fuera el neoplatonismo magico 
de la cultura semitica hispana, ya mucho habia pasado a Eu- 
ropa. He indicado, sin demasiados pormenores, pero con 
ejemplos irrefutables, toda la difusién del logos avicebrénico 
en el movimiento franciscano, y, como San Buenaventura en- 
tre otros, cose esa idea las alas de los Angeles sieneses y flo- 
rentinos. Algo diré atin sobre las estrellas averroistas de Pa- 
dua, donde las doctrinas del cordobés son ‘texto oficial u ofi- 
cioso. Y si Averroes mismo no fué mago, el averroismo si lo 
es. A la cdbala hebrea responde como un eco una cabala cris- 
liana. 


Desde hacia mucho tiempo, quiza desde 


il calavrese abate Gioacchino, 
.di spirito profetico dotado. 


(Parad., XII, 140-141.) 


Y el calabrés muri6 en el 1202. 

La inquietud cabalistica hebrea se propaga por Provenza 
e Italia antes incluso de que se encuentre en el Zohar, que 
parece ser del xm. Y la doctrina misma del Zohar y sus afi- 


nes, creada en Espafia entre el xm y el xm, anda errante por 
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e808 paisajes, no sdlo en las aljamas y en las academias judias, 
sino también en algunos eirculos cristianos, pues la convi- 
vencia humana y el cruce de culturas inducian a la expansién 
y la comunicacién mutua. El secreto terminal oyéndolo el , 
aire. Y el aire no tiene duefio, es de todos. Por las academias 
y ambitos cientificos de Provenza y de Italia anduvo en el si- 
glo x11 el cabalista Abraham Abenesra, leyéndole su Sepher ha- 
Shem a todo el que queria escucharle, fuese judio, cristiano 
o gentil. En Luca, donde fijé bastante sus pasos errabundos, 
abrié aula y tuvo muchos discipulos (2). Y en Mantua. Al 
cabo —el destino del circulo— volvié a Espafia, a morir donde 
habia nacido. Pero no hubo rincén de Italia 0 de Provenza 
donde no airease y propagase el frio ardor de sus ntimeros 
misticos. 

No insisto sobre el caso. Es sdlo un ejemplo de pasada. 

2A qué fatigarse con nombres y datos de los hebreos que 
en Italia sostenian relaciones cientificas con los intelectuales 
del pais? Véanse los casos y pruebas que Cassuto y Roth han 
acumulado. Hay para Ilenar el infinito. 

Esa fusién de elementos cabalisticos y humanistas no la 
inicia ni siquiera Pico della Mirandola. Pero si alguien dedicé 
su vida a eso, fué él. Su propio maestro de sabiduria hebrai- 
ca, en los aiios escolares de Padua, Elia del Medigo, se es- 
fuerza en modelarle el entusiasmo adolescente (3). La ver- 
dad, Elia, aunque conocia esos caminos y los ensefiaba, pre- 
feria los clasicos talmidicos de Maiménides, como el padro 
de Leon Hebreo, D. Isaac Abrabanel, que en su hostilidad 
al cabalismo no admitia nada de esos réprobos que modifica- 
ban la Tora del viejo Israel. Por lo cual dudo incluso de que 
Leén Hebreo conociese siquiera el movimiento cabalistico an-. 


(2) Orschansky: Abraham Ibn Fsra als Philosoph. Zur Gesch. 
der Philos, im XII Jahrh, 1900. 
(3) «Quia video dominationem tuam multum laborare in ista 


benedicto Chabala.» Carta de 1485. 
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tes de ir a Italia y de darle a su vida y sus ideas, hasta entonces 
encerradas en el riguroso circulo de la autoridad paterna, una 
cierta autonomia viril. 

Si, en Italia aprendié Abrabanel todo lo que supo del 
neoplatonismo. Y lo aprendié —él, judio— de un cristiano : 
de Pico, que era el que mas sabia de eso, el asombro de los 
propios cabalistas hebreos, el estupor de Alemanno, del viejo 
Elia y de Flavio Mitridade. De Pico, en quien el rayo eterno 
de Israel da su mas bello esplendor : da sangre de Cristo, pues 
el Cristianismo lleva a encarnacién divina y verdadera lo que 
Israel ha recibido de sabiduria y de gracia. Nuestro Dios es 
el de Israel; pero no sélo para salvar israelitas, sino a todos 
los hombres, sean qudios o gentiles, griegos o escitas». El 
Cristianismo es Israel catdélico. El israelita podra no compren- 
der el Cristianismo, pero el Cristianismo lo comprende a él. 
Por eso Pico se fatiga y desangra para incluir en el seno ecu- 
ménico de la cultura catdélica todo lo que los israelitas quie- 
ren conservar como monopolio sin darle curso, en celosa ava- 
ricia. Eso es lo que Pico, en su generosidad, se niega a admi- 
tir. Y es lo que en su catolicidad quiere hacerle admitir a los 
cristianos. Para él la verdad es cristiana, catélica, romana. Es 
decir, termina siéndolo. Todos los caminos llevan a Roma. 
Hay que darle curso, pues, a la sabiduria hebraica; y hay 
que abrir en Roma las puertas cerradas, desconfiadamente. 
Pico parte de una confianza absoluta en este principio. Si algo 
es verdadero es porque late la sangre de Cristo deniro. Trata, 
pues, de hacer patente esa verdad, esa cristiandad latente. De 
ahi su simpatia por el movimiento cabalistico. donde ve, con 
razon, un camino posible. Pues la Cabala, en efecto, perci- 
be el problema, aunque no lo solucione. Se da cuenta, con- . 
tra la tradicién talmidica, de que entre el Dios de Israel y 
Ja vida hace falta un intermediario. Esa intermediacién la 
busca en un sistema de grados del ser y del valor, que en eso 
consiste el neoplatonismo. ;Metafisicamente es una solucién? 
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Religiosamente no lo es. Pico tiene fe en que por esos tran- 
sitos metafisicos se llegue al encuentro del vinculo religioso. 
De hecho, Flavio Mitridade se convirtié. Como su egregio dis- 
cipulo fué enterrado, ya Guillermo Raimundo Moncada, con 
el habito de la Orden de Predicadores. (4). 

Lo primero que el mirandolano publicé fué precisamente 
esas 900 Concluss. Philosophicae.Cabalisticae et T heologicae, 
que a los veintidés afios queria sostener, catélicamente, en 
Roma, como base de un certamen ecuménico, del que resul- 
taria la unidad de la cultura humana bajo la mirada de San 
Pedro. Se imprimié el libro en 1486. Leén Hebreo llegé a Ita- 
lia en 1492, cuando la expulsién de los Reyes Catélicos, y es- 
cribié los Dialoghi d’ Amore, segin la fecha que él mismo da 
en el Didlogo HI, el afio 1502. Ya hacia, pues, dieciséis afios 
que Pico unia la Cabala a la doctrina platénica de las ideas, 
y a la doctrina del amor, pues el comento a la Cancién de Be- 
nivieni, «secondo la mente et oppenione de Platonici», es del 
mismo afio. Fué la misica con que se consolé del fracaso ante 
la curia, la gran pena de su existencia. 

Esa.relacién entre Leén Hebreo y Pico, no es cosa que se 
me ocurra ahora a mi. Figura ya en un texto del siglo xvi, 
del judio lisboeta Amatus Lusitano, el que cuenta cémo en 
1650 encontr6é en Saloénica a un nieto de Leén, llamado Je- 
huda Abrabanel, como su abuelo. De éste poseia un manus- 
crito De Harmonia Coeli, que habia escrito a ruego del «di- 

= vino Pico della Mirandola», lo que hacia constar en el pro6- 
logo. Amatus —-Juan Rodrigo de Castel-Branco— leyé la obra 
inédita y pensaba editarla de acuerdo con el heredero; pero 
.éste murié en una epidemia, y el manuscrito se perdis. Pero 
aun si no tuviésemos esta prueba de una relacién personal 
directa, el propio tratado de Leén nos la daria de un modo 
abrumador. Su horizonte cultural es el del mirandolano. De 


(4) Casutto encontré en 1934 la prueba de la identidad. 
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todas las ideas que, analizando los Didlogos, Carl Gerb- 
hardt (5), encuentra originales, apenas existe alguna que el 
doncel de Toscana no hubiera considerado antes. 

Esa identificacién de Dios con el. entendimiento agente, 
Pico la considera, aunque no dice que la comparta. La ma- 
teria prima es en Ledn-caos de Ja sombra de las ideas. El otro 
habia hablado de la materia Nena de todas las formas, pero | 
confusas e imperfectas, penumbra de la luz ideal. «Algunes 
de los platénicos» piensan que los angeles forman parte del 
caos. Es la tesis de Avicebron, a que se refiere el mirandolano 
en su comento a Benivieni. Todo el universo es como un in- 
dividuo. Es la teoria del macrocosmos y microcosmos, el mo- 
tivo antiguo que el italiano renueva de modo personal. En el 
III Didlogo le dice Sophia a Fil6n: «Me place ver que mo- 
saizas a Platén y le colocas entre los cabalistas:» Mostrar la 
coincidencia fundamental del Timeo platénico y el relato mo- 
saico es la finalidad del Heptapius. La coincidencia de mo- 
tivos es también continua: motivo de la luz, del arquero, del 
sol, de las esferas, de Adan. 

Con esto no pretendo negarle a los Didlogos el valor que 
tienen; tampoco atribuirle a Pico la invencién absoluta de 
ideas milenarias. Lo que digo es que el sefardita se encontré 
en el mundo del mirandolano, e incluso afiado que en esa sti- 
bita revelacién cultural, en ese horizonte inmenso, Abrabanel 
se sumerge y confunde, identificdandose con la onda viviente 
v palpitante. Mas complejo a veces, Pico la sigue, y a veces 
la enfrenta, con su nueva teoria del microcosmos, participe y 
superior al cosmos, idea original y grandiosa que su discipulo, 
menos filésofo, no acerté a entender en toda su venturosa ele- - 
vacion. Menos filésofo y quizd mas poeta. Un mundo afin 


—aunque en distinta escala— y un temperamento afin. Pero 


(5) Leén Hebreo; su vida y su obra. Trad. en Revista de Oc- 
cidente, numeros CXXXII, III y IV. 
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en Pico el temperamento pasa a través del mundo, y en Leén 
el mundo pasa a través del temperamento. Y éste se nos da 
caliente, apasionado, lirico. Su prosa, aunque incorrecta, ties 
ne una temperatura contagiosa. Por eso inspiré tan bella poe- 
sia. Con dos onzas de toscano podia beberse la inspiracion en 
sus Dialogos, que las traducciones, ademas, difundieron. Cer- 
vantes repite parrafos en la Galatea. Quiza resuena un eco 
de los Didlogos en los tercetos de Aldana: 


Y que debiera ser (bien contemplando) 
el alma, sino un eco resonante 

a la eterna beldad que esta llamando 
Y como el fuego saca y desencentra 
oloroso licor por alquitara 

del cuerpo de la rosa que en ella entra. 
Asi destilara de la gran cara 

del mundo material, varia belleza, 
con el fuego de amor que la prepara, 
y pasaré de vuelo a tanta alteza, 

que volviéndose a ver tan sublimada 
su misma olvidaré naturaleza. 


Era el capitan Francisco de Aldana, de Valencia de Alcan- 
tara, frontera entre Castilla y Portugal. Dan ganas de seguir 
a Lisboa, a Camoens, y sélo escuchar sus sonetos de perfecta 
~ bermosura. Pero yo no me atreveria demasiado a interpretar 
toda alusién al amor puro a la Idea y lo Inteligible como re- 
sonancia de su paisano. Esos temas eran entonces topicos, y 
se hallaban difundidos y confundidos por doquier. Justamen- 
te por la intensidad de esa confusién tuvieron tanto éxito los 
Dialogos de Abrabanel. Su propia raza le ayudaba en este caso, 
pues el hebreo es no naturalmente, pero si culturalmente con- 
fuso. Su situacién histérica, como ser de dos culturas —la 
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suya propia y la circundante—, le hacen propicio a la promis- 
cuidad y al cruce. Tiende a juntar y le cuesta distinguir. Asi 
él lleva a su m4xima promiscuidad dos tipos de amor funda- 
dos en dos conceptos filoséficos contrarios. El verdaderamen- 
platénico, en que, estando la realidad y el valor en la idea y 
no en la vida, leva de ésta a aquélla. Y el opuesto, en el que 
la idea se sumerge en la esfera de lo vital, y el amor consiste 
en hundirse en la onda viviente, en disolverse en ella, en 
abismarse en esa palpitacién tnica. Sdélo que éste no es, me- 
tafisicamente, mas que amor propio, y pues si no hay al me- 
nos dos realidades sustancialmente diferentes, no es posible 
amar a otro, pues por definicién otro no existe, y esto vale 
igualmente cuando se diviniza el mundo que cuando se mun- 
daniza a Dios. 

Es el motivo del circulo. «En el alma que retorna se une 
el universo a Dios. Este ultimo y perfectisimo acto unitivo es 

_el ultimo y perfectisimo acto en que consiste la bienaventuran- 
za no solo del entendimiento... sino la perféccién Ultima y 
la felicidad de todo el universo creado.» (6). No hay distin- 
cién entre Dios y el mundo. Por tanto, no puede haberla en- 
tre el hombre y Dios, y entre el hombre y la vida. Pero si el 
hombre no es que viva, que tenga que vivir, sino que.es la 
vida, entonces no hay personalidad, ni, en consecuencia,’ al- 
bedrio. 

Pico sufre —~y quién no?— esa tentacién de la confusién 
coésmica, pero la resiste. Bruno y Espinosa sucumbiran: Deus 
sive natura. 

En resistir esta tentacién, en sentir y comprender el mun- 
do como algo que resiste al hombre, y el hombre como algo 
que participa del mundo puede vencer su resistencia, en esto 
consiste la dificil, la siempre comprometida, pero existente, 
historia de Europa. 


(6) Wl, 142. 
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Schiller descubrié la obra de Leén Hebreo en la compi- 
lacién Artis Cabalisticae Scriptorum (Basilea, 1587). - 

«Entre algunas obras cabalisticas y astrolégicas de esta bi- 
blioteca he encontrado también unos Didlogos sobre el amor, 
traducidos del hebreo (sic) al latin, que no solo me han de- 
leitado, sino que han contribuido a aumentar mis conoci- 
mientos de astrologia. Hay aqui una mezcla de cosas quimi- 
cas, mitolégicas y astrolégicas, de verdadera grandeza y poéti- 
camente sugestivas. Le hago sacar copia de algunos paralelos 
entre los planetas y los miembros del cuerpo humano” (7). 

Cuando Schiller encuentra estos Didlogos magicos esta pre- 
parando el Wallenstein. Es el héroe a quien Seni dice: «Los 
astros de tu destino estan en tu pecho.» La grandeza y el co- 
raje del hombre occidental —en la medida que lo sea— ha- 
blan asi. Sabe que el hombre es‘ser de varios mundos, ‘con 
necesidad y con libertad. Podra sentir, como Fausto, el deseo 
de la magia prodigiosa, el suefio de una sola sustancia bajo 
los mas diversos modos; pero sabe que el mundo no es suefio, 
aunque deberia serlo, dijo Novalis. 

En el «aunque» se expresa la aforanza del trabajo con- 
tinuo, del esfuerzo sin tregua. El «mago» y el cfaustico», di- 
ria Spengler. Dos arquetipos distintos y un solo sueiio falso. 

El hombre europeo arranca del principio que, para trans- 
formar las cosas, tiene que emplear su voluntad personal, la 
suya y no la de otro, la suya propia, aquella que es sélo de él. 

Fausto tiene que someterse a una tensi6én continua, inaca- 
bable, para cambiar las realidades, consciente de que nunca 
coincidiran en una sola, ni con su ideal. El mago, en cambio, 
propendera siempre a.transformar los objetos sin esfuerzo, 
en un solo segundo, confundiendo las realidades en su ilu- 


sion. Quiere evadirse del sacrificio continuo, viril, de esa ten- 


(7) Carta de 7-IV-1797 : al Consejero Sr. Juan Volfango Goethe. 
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sion sin desmayo. Por eso tiende a suprimir la voluntad bajo 
la representacién. Abengabirol le llama voluntad al ente crea- 
do de que el mundo emana. Pero ese ente no poco tiene 
que ver con lo que nosotros entendemos por voluntad. Lo 
que él designa con ese nombre es la magia, algo de la que 
todo viene sin esfuerzo, que en su mero poder, en su virtud 
infusa, en su secreto, tiene capacidad para hacer y deshacer 
las cosas, sin exigirse tiempo, sacrificio, pena. 

Esa voluntad es Logos, Verbo, Sophos alquimico. En_ 
cambio, en Duns Escoto es verdaderamente voluntad. Pre- 
cisamente en el hecho de atribuirle a Dios esa categoria, en 
la proyeccion a lo divino de una potente impotencia humana, 
debemos ver un simbolo mas alla de lo que, como pensamien- 
io filoséfico, tenga de verdadero o falso. Simbélico es también 
el sentimiento que Miguel Angel expresa en la Sixtina, al re- 
presentar Ja creacién del mundo como empresa esforzada. 
Desde un punto de vista dogmatico no hay cuestién. Esa re- 
presentacion es falsa. Pero en ella debemos ver una expre- 
sién: la del mas grande artista del barroco, que no puede 
concebir la vida sin hacer algo y el hacer sin dolor, sin fatiga 
jadeante, necesaria. El concepto de fuerza y la categoria de 
funci6n toman altura también en la filosofia de esa época, pre- 
parada por el sentido climatico del microcosmos de Pico. 

Todo se vuelven tensiones entre el sujeto y el objeto —car- 
tesianismo— dindmica, velocidaddes e inercias —Galileo—; 
acciones a distancia —-N 


; el Dios de] poder y volun- 
; el hombre con albedrio —contrarreforma—; 
las monadas, unidades de energia —Leibnitz—. Es significati- 
vo, en cambio, que en Espinosa, que como metafisico quiza 
los superé, falte en absoluto tensién entre lo subjetivo y lo 
objetivo, dinamica, voluntad. libertad, cnergia individual. 
Todos son modos de la sustancia unica. 

Pero, a pesar de eso, la magico y lo faustico no pueden 
identificarse, pura y simplemente, con dos sustancias. étni- 
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cas, lo cual seria precisamente aceptar esa visiOn sustancia- 
lista césmica en su menos alta acepcion. 

Ni las culturas coinciden con las razas —idea tipicamente 
hebrea—, ni las culturas son incomunicables, no ya en sus 
resultados, sino en su ser mismo. Pico creia catélicamente en 
su concordancia, en su fusién universal, y eso no le impidié 
darle expresién, tono y forma al concepto que mas ha ento- 
nado al hombre europeo moderno. Culturas y razas son he- 
chos histéricos, y la historia es fatalidad modificable, que se 
modifica cada dia, y no poco. Los armenios son arios, son cul- 
tura magica, y los parsis de la India, unicos arios puros que 
existen. La creencia en las estrellas estuvo dentro del cuerpo 
occidental durante siglos, y quiera Dios que no vuelva. 


ARQUITECTURA, NUMERO 
Y GEOMETRIA 


A PROPOSITO DE LA CATEDRAL DE VALLADOLID 


POR 


FERNANDO CHUECA GOYTIA 


El nimero es el conocimiento mismo. 


Pratén (Epinomis). 


La arquitectura ha sido siempre, a través de la Historia, 
un arte que ha conquistado sus grandes triunfos venciendo 
las dificultades fisicas y metafisicas que a la creacion humana 
se presentaban en la rebelde esfera material y en su propia 
y exigente esfera intelectual. ° 

Para proporcionarse un techo el hombre -ha combatido a 
la universal gravitacioén y ha hecho de sus leyes enemigas ins- 
trumentos dociles a su designio. Pero precisamente en la es- 
tela grave de esa lucha ha quedado trazado el camino del 
arte. Gracias a esa disciplina implacable de la materia, la 
arquitectura ha adquirido una profundidad trascendente y 
césmica, que no hubiera tenido si las construcciones hubieran 
podido hacerse como imaginativos castillus de naipes. 

Hoy en dia las conquistas de! ingenio industrial, que han 
ido mas alla en su artificio de la propia asimilacién humana, 
basada en la figura y cadencia antropomérfica de las cosas, 
han producido una honda crisis en el arte de construir, hasta 
tal punto grave que se ha venido abajo la arquitectura en 
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canto arte actual y vivo. No desdefiamos los nuevos triun- 
fos del hombre sobre la materia, que casi han hecho posible 
el fatal castillo de naipes; pero si consideramos que los nue- 
vos hallazgos que nos ha proporcionado la ciencia exigen qui- 
za unos anos de elaboracién para que adquieran contenido 
y figura humanos, nico camino posible para lograr hacer de 
ellos instrumentos del arte. Balzac decia que hacian falta mu- 
chos ‘afios para que una Restauracioén se convirtiera en una 
Monarquia. De la misma manera hacen falta afios para que 
un sistema constructivo se convierta en arquitectura. 

_ El hombre, vencedor del mundo fisico, tiene que vencer- 
se a si mismo por el camino de otra disciplina espiritual y 
metafisica mds ardua que la que impone la materia con sus 
constricciones. 

Por eso deciamos antes’ que la arquitectura, cuando ha 
sido tal, lo ha sido por un doble triunfo del hombre, ganado 
por una disciplina ante su mundo y ante si mismo. Si esta 
doble disciplina se abandona, y el artista se entrega a una 
creacién libre e insensata, sin objeto para el mundo y para 
consigo, es posible que su ridicula vanidad quede satisfecha, 
que su comodidad no padezca; pero su obra sera amontona- 
miento de piedras, polvo, nada..., nunca arquitectura. 

Desde hace muchos afios la arquitectura esta en crisis; se 
puede decir que como tal noble arte, rector de todas las otras 
artes, no existe. El caso es que se ha olvidado la leccién de 
disciplina, y que, perdida ésta, se ha perdido todo. Preten- 
der replantear un templo o elevar una importante fachada 
sin mas ley que el capricho del lapiz retozando sobre el pa- 
pel es, sin duda, un pecado que en la Historia raramente han 
cometido los hombres, siempre temerosos de sus actos. 

Pensandolo bien, el hecho de este caprichoso atrevimiento 
es realmente incomprensible. El pintor recoge la fliida apa- 
riencia de las cosas y le es permitido trasladar al lienzo la va- 
guedad de las sensaciones; el literato puede trasladar a sus 
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escritos toda la incoherencia de la lucha humana: pero el ar- 
quitecto, que no puede entregarse nunca a la captacion de la 
instantanea plastica o psicoldgica, tiene la obligacién de bus- 
car la actitud eterna del espiritu, hecha de armonia inmuta- 
ble e imperecedera. Que encuentre o no esta ‘postura fija e 
‘inmarcesible es cuestién que el hombre no puede asegurar 
nunca; pero lo que no le esta permitido es el no enfrentarse 
con el problema. Es muy grave cargar sobre la superficie geo- 
légica de nuestra vieja corteza esférica, un sdlido que alber- 
gue a los humanos en sus horas de intimo didlogo con la Di- 
vinidad 0 aun en sus quehaceres sociales o simplemente do- 
mésticos, saliendo del paso sin mds guia que el capricho o la 
fantasia. . 

En la arquitectura el hombre se ha visto impelido a crear 
unas formas abstractas, que no podia encontrarlas a primera 
vista en su entorno inmediato abarcable, teniendo que bus- 
carlas en las profundidades de su ser intimo puesto en dia- 
pason con la armonia del mundo. Al sondear los hontanares 
de su espiritu, vino a sus ojos la luz, como una estrella geo- 
métrica que le condujo a través de la espesura. Supo enton- 
ces ver la divina cadencia geométrica, porque para eso era 
hombre, y en la geometria de su cuerpo llevaba el primer 
anuncio de la universal geometria. 

Con la conquista de la geometria los hombres pudieron 
hacer de sus santuarios, de sus lugares de reunién, de sus 
albergues, verdaderas obras de arte; pudieron dominar la ma- 
teria, encadenarla; consiguieron una pura creacién de su es- 
piritu: la arquitectura. Mas los abstractos esquemas geomé- 
tricos, segiin el gusto de las edades, se fueron vistiendo de 
diversas galas y adornos, muchos de ellos imitativos de la na- 
turaleza. Se fué asi vitalizando la geometria y se fueron for- 
mando, segtin los estilos, diversas familias de formas, que los 
hombres conservaban por medio de candnicas normalizacio- 
nes, o por simple cultivo y transmisién, en las escuelas artis- 
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ticas. En una u otra forma conservadas por la memoria uni- 
versal mas o menos archivada. 

En un ensayo nuestro deciamos no ha mucho (1) que geo- 
metria y memoria son, a nuestro juicic, dos buenos sillares 
para poder edificar alguna explicacién sélida y amplia del len- 
guaje arquitectonico. He aqui la base disciplinante de la ar- 
quitectura; si se abandona, todo se ha perdido; si se respeta, 
podra resplandecer siempre la primera de las artes. 

El capricho, la fantasia, la indisciplina, no pueden estar 
en la base de este arte grave y simbélico. Nunca ha sido asi. 
El atrevimiento, la imaginacién, el genio fantastico han de 
servir solo, y por eso hay que desarrollarlos mas vigorosa- 
mente, para triunfar sobre las constricciones fisicas y metafi- 
sicas, que éstas si deben formar el irrenuuciable esquema que 
esta inserto en las lineas que deben ser primer principio de 
toda obra arquitecténica digna de tal nombre. No se crea, 
por tanto, que condenamos la imaginacién, la fantasia, el 
atrevimiento, el humor, manejados por un gran arquitecto; 
antes bien, los estimamos grandemente por haber sabido ex- 
presarse a través de unas severas mallas formales. Quiza al 
arquitecto estas cualidades le hacen tanta 0 mas falta que a 
otro cualquier artista. Lo malo es que, olvidando el primer 
principio, crean que todo es imaginacién facil y fantasia c6- 
moda. | 

Desde las mas remotas edades tenemos tratados de arqui- 
tectura, en los que se codifican normas y leyes regidas por 
una primaria matematica. Quedan en los viejos tratados pren- 
didas las medidas, los niimeros, mds bien que las figuras, Los 
tratados de arquitectura han sido fundamentalmente recopi- 
lacion de medidas, verdaderas tablas numéricas explicadas. 
Cuando en los libros de arquitectura se ha olvidado el nime- 
ro ordenador para dejar paso a figuras caprichosas, o mas 


(1) «Geometria, Memoria y Estilo en la Arquitecturay. REVISTA 
DE IDEAS ESTETICAS, nim. 4. 
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modernamente a la fotografia, ha sido sefial evidente de la 
decadencia de este arte. 

EI pie, el codo, el palmo, el dedo, han sido ing unidades 
de medida que han humanizado la geometria, la primaria 
matematica del arte: el médulo que mide y unifica. Muchos 
tratados de arquitectura, porque sdlo asi se pensaron, o por 
otras fatalidades histéricas, han llegado a nosotros Ilenos de 
acotaciones numéricas, pero sin figuras; y quiz haya sido 
esto una gran suerte tratandose de los cédices vitrubianos que 
dieron lugar, durante el Renacimiento, a que los arquitectos 
reconstruyeran todos los cénones de la antigua arquitectura 
sdlo con la ayuda de nimeros. Esto pudo ser factor de no es- 
casa importancia en el floreciente desarrollo de la arquitec- 
tura renacentista, una de euyas caracteristicas mas sefialadas, 
como sucede en nuestro gran Herrera, es la claridad, senci- 
llez y precisién de sus acotaciones numéricas. 

Una vez oimos en Madrid al gran arquitecto inglés con- 
temporaneo sir Edwin Lutyens, que, estando en la India, vi- 
sit6 a un viejo coronel retirado y ciego que, con la vista per- 
dida, habia planeado un teatro y una catedral. Sélo existian 
en su pensamiento, y a su dictado los dibujé Lutyens. Su es- 
posa los vié pasadas algunas horas de dictado y no pudo me- 
nos de decir: «] Qué hermoso es!», iluminandose el rostro 
ciego del coronel. Y luego afiadié Lutyeus: «Acaso no fuera 
malo que los estudiantes se ejercitaran en disefios de memo- 
ria, dictando por cifras para que un compaiiero trasladara la 
idea a la cuadricula.» Compartimos, desde luego, esta idea 
y de veras hacemos votos porque algtin dia se ensaye y se prac- 
tique. Estamos seguros de que Herrera concebia sus obras 
y las gestaba por un procedimiento enteramente distinto al 
seguido por los arquitectos de muchos afios a esta parte. An- 
tes que rayas en el papel eran sus proyectos ntimeros en la 
cabeza, y la traza dibujada era mas que nada una prueba de 
comprobacién. El ojo es el testigo de la mente genial. 
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El Sumo Hacedor dicté a Moisés las medidas del Taber- 
naculo y del Arca de la Alianza y le sefialé con claridad in- 
sistente la proporcién de las cortinas con que habia de for- 
marlo y que deberian tener veintiocho codos de largo por cua- 
tro codos de ancho, es decir, una proporcién de uno a siete, 
el numero magico y sagrado del pueblo hebreo. 

El problema de este «codo sagrado» es de los mas inquie- 
tantes y misteriosos que presentan los areanos de la antigua 
ciencia. Es un hecho demostrado que los antiguos pueblos 
caldeo, egipcio, hebreo... utilizaban dos clases de medidas : 
unas eran las unidades de medida sagradas, reservadas a los 
templos y palacios de las sagradas dinastias, sélo conocidas y 

manejadas por los sacerdotes y los iniciados: las otras perte- 
“necian al comin del pueblo y eran empleadas en obras pro- 
fanas y de utilidad. El cardcter sagrado de la astrologia es una 
prueba del poder divino que toda la antigiiedad presté al nt- 
mero. El problema del codo sagrado nace del hecho de que 
el arquitecto de la Gran Piramide de Khéops, Moisés, y Sa- 
jomén utilizaron la misma medida sagrada, cuyo valor es 
exactamente la diezmillonésima parte del radio polar de la 
tierra. ;Cémo, por dénde y por qué caminos tan distintos 
pudieron el pueblo egipcio y el hebreo llegar al conocimien-. 
to de esta medida, cuya relacién con la métrica geodésica sor- 
prende y parece imposible, por muy avanzada que estuviese 
la ciencia antigua? El codo egipcio, el codo piramidal, va era 
conocido por el pueblo hebreo cuando Ilegé a Egipto, y lo 
consideraba como un precioso don recibido por revelacion di- 
vina. Moisés lo utilizé en su taberndculo y en el Area de la 
Alianza, que presenta coincidencias numéricas extraordina- 
rias con el misterioso sarcéfago de la Camara del: Rey en la 
Gran Piramide. Por eso Salomén y su arquitecto, Hiram de 
Tiro, construyeron con él la fabrica del Templo de Jerusalén, 
sin necesidad de desvelar el secreto de la Gran Piramide, cosa 
que, por otro lado, hubiera sido absolutamente imposible. La 
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Gran Piramide no habia sido nunca penetrada y quedaba bajo. 
millones de toneladas pétreas toda la ciencia de los sacerdotes. 
Algan poder superior pudo revelar este codo sagrado a un 
pueblo antiguo, que transmiti6 su valor a los constructores de 
la Gran Piramide y a los antepasados del pueblo de Israel. 
Esta es la sugestién que hace el astrénomo inglés Piazzi Smith 
cuando dice: «La Anica respuesta posible, gno sera que el 
Dios de Israel, que vive para siempre, inspiré a este fin al 
descendiente de Sem, arquitecto de la Gran Pirdmide, a Moi- 
sés, su profeta, y a Salomon, su elegido y su sabio por ex- 
celencia?» 

Estos problemas tan oscuros, enterrados bajo el polvo casi 
impenetrable de los afios, y que la pérdida de tantas tradi- 
ciones han hecho dificiles, apenas.empezamos a atisbarlos con 
vaguedad desesperante los modernos. La Historia, la Arqueo- 
logia, la Metafisica, la Religién, las Santas Escrituras, las 
Ciencias Exactas deben trabajar de comin acuerdo para com- 
prender los profundos datos del mundo antiguo, que, sin 
duda, hemos olvidado después de nuestro empacho de cien- 
cia positiva, y entre los cuales se encierran verdades sustan- 
ciales y eternas. 

Ahora no es ocasi6on de ‘tratar de ellos, ni nosotros estamos 
preparados para hacerlo. Nos interesa a nuestro proposito so- 
lamente insistir en el valor que el nimero ha tenido a través- 
de toda la historia de la arquitectura en su doble aspecto, se- 
gun la teoria del numero, de nimerov-idea 0 nimero puro y 
numero cientifico o descomponible, numerable. Vendremos a 
admitir con los griegos, segtin nos dejé dicho en sus tratados 
el matematico alejandrino Nicomaque de Gerasa, que el Cos- 
mos, estando ordenado y rimado por el ntimero, en él reside 
la esencia eterna de la realidad. La obra de arquitectura, re- 
sultado de esa pequefia y constante recreacién microcésmica 


que realiza el espiritu humano, tiene también en el numero 
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su base esencial y eterna. El numero es, por tanto, la esencia 
de la forma o la forma por excelencia (2). __ . 

Los pitagéricos consideraban todos los términos de la serie 
natural de los nimeros como principios. La triada, el prin- 
cipio de todos los tres; la tétrada, como el principio de todos 
los cuatro; etc.... Hoy en dia la moderna teoria de conjuntos 
de Cantor-Russell se asemeja a la aritmologia pitagérica, de- 
finiendo los numeros como «clases de clases». 

Seguin esto, nos parece que al concebir la armonia arqui- 
tecténica, el principio, ntimero de clase de clases, reside pre- 
cisamente en el patrén de medida, al que, por tanto, hay que 
otorgarle toda la suprema trascendencia, el caracter divino o 
magico con que le revistieron los antiguos. Comprendemos 
como los israelitas o los egipcios construyeron sus obras con 
distinto principio cuando se trataba de las sagradas, encomen- 
dadas a los sacerdotes, o de las vulgares. Después, los arqui- 
tectos de las edades pasadas, incluso hasta en nuestro moder- 
no renacimiento, han tenido buen cuidado de decirnos con 
qué unidad, mejor diriamos con qué principio, las midieron. 
Medicién que no se debe entender a posteriori, sino medicién 
creadora, que did forma a la idea concebida. 

Hoy quiza nos parece baladi, a la vista de un monumento 
antiguo, el conocer o dejar de conocer su principio métrico, 
porque no por eso el monumento deja de estar presente y es 
siempre medible y asible. Es cierto, podemos medirlo, pero 
por una medicién a posteriori, por una falsa medicién, y nun- 
ca por una medicién creadora. De cualquier modo esto nos 
servira para fijar cientificamente su forma, pero jamas para 
descubrir y comprender la Ilama de su mistica numérica, el 
poder del ntimero creador; nos valdra para repetir su dispo- 
sicion y copiarlo fielmente, no para recrearlo y sentirlo. 

Tenemos un caso muy concreto de la obra moderna que 


(2) Véase Matila C. Chyka: Le Nombre d’Or, tomo I. Pa- 
ris, 1931. 
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centra esta vez nuestra atencion : la planta de uno de los gran- 
des pilares de la catedral de Valladolid. Supongamos que des- 
conocemos la unidad de medida que usé Herrera, su princi- 
pio numérico creador; entonces nos armamos con nuestro me- 
tro actual y medimos. Sus ejes arrojan una dimensién de 
3 m. 621,8 mm. Son, por tanto, enteramente cuadrados. El 
frente principal del pilar que mira a la nave mayor se distri- 
buye en tres partes: la pilastra del orden corintio y las de 
arranque de las vueltas de los arcos de la nave menor. Sus 
medidas son: pilastra corintia 1 m. 950,2 mm., y las dos la- 
terales, 83 cm. 5,8 mm. cada una. Sumadas las longitudes de 
estas tres pilastras, tenemos exactamente 3 m. 621,8 mm., es 
decir, el lado del cuadrado envolvente. Tomemos ahora el 
frente opuesto; se distribuye en cinco partes: dos pilastras 
resaltadas, que, juntas, soportan el perpiaiio de la nave me- 
nor; la calle, entre ellas; y los costados de las dos pilastras de 
donde arrancan los formeros. Miden : las pilastras de los per- 
pianos, 1 m. 114,4 mm; las de los formeros, 55 em. 7,2 mm;_ 
y la entrecalle, 27 cm. 8,6 mm. Sumadas estas longitudes, lle-— 
gamos a la cifra 3,621.8 m., lado del cuadrado envolvente. 
Nos basta con estas medidas para apreciar que el metro no 
ha sido la unidad de medida creadora. En una medicién ab- 
solutamente exacta llegamos a nimeros inconmensurables, sin 
la clara sencillez de los niimeros creadores. Con estas medi- 
das podremos trasladar fielmente al papel el edificio, pero 
nunca comprenderlo. 

En este caso, como sabemos perfectamente cual era la uni- 
dad de medida usada por Juan de Herrera, y como, felizmen- 
te, tenemos muchos de sus planos preciosamente acotados, 
veamos la planta del pilar a la luz de las cotas originales. El 
lado del cuadrado envolvente se mide exactamente por 13 pies. 
El frente principal, que, como dijimos, se distribuye en tres 
partes, lleva los tres nimeros clarisimos: 3, 7, 3, que, suma- 
dos, dan 13. El frente opuesto, que se distribuye en cinco 
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partes, lleva los nimeros 2, 4, 1, 4, 2, que, sumados, dan 
asimismo 13. Este pilar por si solo es una obra maestra de 
claridad, un simbolo de la luz del Renacimiento. -Facilmente 
‘se puede comprender que este pilar es ptecisamente asi por- 
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que se utilizé para medirlo (entiéndase medicién creadora, 
medir equivalente a concebir) el pie, y hubiera sido de otro 
modo si se hubiera utilizado cualquier otra unidad de me- 
dida, cualquier otro principio creador. De aqui la importan- 
cia basica que hay que otorgar a esta eleccién, como lo hicie- 
ron siempre los antiguos (fig. 1). 
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Queda, por tanto, vinculada la arquitectura desde la mas 
remota antigiiedad. a un hondo problema de conciencia hu- 
mana. El hombre se siente pequefio para dictar a su capricho 
la forma y medidas de las construcciones. Su conciencia re- 
ligiosa le ayuda y le ilumina en tan duro trance. Hemos visto 
la fundamental religiosidad de la arquitectura de los pueblos 
de Israel y de Egipto. Lo mismo podriamos decir del pue- 
blo griego en que arquitectura y teogonia se enlazan estrecha- 
mente. A los pitagéricos, secta religiosa y escuela filoséfica a 
Ja vez, hay que acudir siempre que se quiere buscar el hilo 
de la armonia, la proporcién y el ritmo de la arquitectura 
helénica. . ' 

Estas tradiciones del mundo antiguo no se pierden duran- 
te la Edad Media. «La transmisién a los géticos de esta con- 
cepcién esotérica (pitagérica) de la arquitectura se hizo por 
las corporaciones de constructores, y la filosofia neoplaténi- 
ca, y el espiritu celtonérdico fecundé y renové la teoria cla- 
sica de la proporcién, prestandola su sentido ensofiador, la 
«selva gética», sin que perdiera su rigor y seguridad geomé- 
trica», ha dicho Matila Ghyka. 

_Ahora bien; el espiritu medieval, celtonérdico, modifica 
notablemente el sistema arménico. Los antiguos, como hemos 
visto de pasada, siguieron las férmulas aritméticas 0 aritmo- 
Iégicas, relaciones de nimeros, en la composicion de sus 6r- 
denes. Los goéticos siguieron, en cambio, un sistema geomé- 
trico, grafico,,mds en consonancia con la nueva complejidad 
estructural de la arquitectura, cuyos fundamentos empezaron 
a colocar los romanos, aunque éstos todavia siguieron ape- 
gados a las relaciones arménicas de tipo aritmoldgico, base del 
trazado de los 6rdenes griegos por ellos respetados. 

Las composiciones logradas a base de construcciones gra- 
ficas permiten un encadenamiento de superficies armonicas, 
que si a veces tienen por origen superficies geométricas de m6- 
dulo inconmensurable —-pero facilmente construibles con re- 
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gla y compds—, no por eso dejan de encadenarse entre si y 
-conmensurarse entre si; «conmensurables en potencia», segun 
el pasaje del Teeteto, de Platén. De este modo pudieron lo- 
egrarse encadenamientos graduados de superficies aptos para 
armonizar la complejidad estructural del gético con refinada 
sutileza. Viollet-le-Duc ha estudiado parcialmente el tema de 
las proporciones medievales fundando todos sus trazados en 
esquemas triangulares,.con lo que, sin duda, esta en lo cierto 
de muchas cosas, aunque al llegar al origen del porqué de 
estos tridngulos sdlo se le ocurre pensar, con evidente pobre- 
za, en que la figura triangular halla su justificacioén en las le- 
yes de la estabilidad, procurando al hombre una impresion 
satisfactoria de aplomo y firmeza (3). | 

La Edad Media sigue, por consiguiente, considerando la 
arquitectura como algo que ‘no es enteramente propiedad del 
hombre, y que debe manejarse con ayuda de inviolables nor- 
mas, dictadas por la experiencia y sabiduria de los siglos, lo- 
grada en permanente y renovada escrutacién de Dios y del 
mundo. , 

En el final de la Edad Media el apogeo de la arquitectura 
corre parejas con la riqueza de soluciones arménicas y estruc- 
turales, llegando, a fuerza de sutileza, a tales complejidades 
que la selva gética es ya pura marafa intelectual. La arquitec- 
tura es entonces alambicada, escolastica y deshumanizada teo- 
ria. Fatalmente y como reaccién salvadora capaz de humani- 
zar el arte, prestandole calor y contornos humanos, habia de 
aparecer el Renacimiento, con su vuelta a lo simple, claro, 
corporal y humano. 

A nosotros nos entusiasma sin querer este Ultimo gotico, 
sutil, decadente a fuerza de sabio, pero grandioso; magnifi- 
ca representacién romantica del espiritu, jamas igualada. 
Ademas, para los espafioles esta época coincide con la de ma- 


(3) Viollet-le-Duc : Diccionario. Articulo; Proporcion. 
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yor apogeo artistico peninsular, y es natural que nos deje- 
mos llevar de estas preferencias. Durante este tiempo se co- 
difican en Espafia una serie de normas y trazados que cons- 
tituyen los canones de la arquitectura religiosa en Espaiia 
y que perduran a través de todo el Renacimiento (salvo ca- 
sos aislados de purismo) y siguen durante el barroco, creando 
tipos de iglesias en todo el mundo de habla espafiola. Espa- 
fla, que se entregé con muchas reservas al mundo nuevo, a 
la «vita nuova» del Renacimiento y la Reforma, guard6 mu- 
chas parcelas intimas de su arte sin sacrificarlas a la naciente 
pagania. En arquitectura la organizacién planimétrica y es- 
iructural de los templos siguié siendo las mas de las veces 
gotica, aunque en ocasiones haya que ser advertido para ver 
su escondida latencia por debajo de las vestiduras clasicas. 

_ El documento literal mds importante que tenemos para co- 
nocer el progreso intelectual de los construciores durante los 
tiempos del gético finalista, y cuales fueron los trazados y nor- 
mas que Jes sirvieron para elevar sus fabricas y que después 
de ellos quedaron tipificados, es el manuscrito de Simén Gar- 
cia Compendio de la Arquitectura y Simetria de los Templos, 
que se conserva en la Biblioteca Nacional. Este manuscrito 
debié terminarlo Simén por el afio de 1683; fecha desorien- 
tadora cuando tratamos de conocer problemas de fin del si- 
glo xv, pero que es facil de explicar si consideramos que Si- 
mon Garcia, como él mismo nos lo dice, recogié todo lo mas 
interesante de su compendio de papéles de Rodrigo Gil de 
Hontafion, ultimo representante de una gloriosa estirpe de 
<maestros que hunde sus raices bien dentro de la Edad Media. 

Este manuscrito esta todavia por estudiar y comentar con 
toda la atencién que merece (4); empefio, por cierto, bien 


(4) Ha sido publicado por Mariategui en El Arte en Espana, 
tomo VIII, 1868, y modernamente, mas completo y con un proélogo 
de gran interés, por José Camén. Ediciones de la Universidad de 
Salaimanca. Salamanca, 1941. 
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arduo, pues estando plagado de defectos, lagunas y torpezas, 
es menester interpretar mucho, estudiando concienzudamen- 
te los monumentos. El compendio no nos da, estamos segu- 
ros, mds que una visién torpe e incompleta de la sutil cul- 
-. tura de los maestros del tiempo de Hontafién. Los papeles 
de Hontafién no encontraron en Simén Garcia, a través de 
los afios, un intérprete que estuviera a su altura. La decaden- 
cia intelectual de los maestros del remado de Carlos Il mar- 
caba el fin de una penosa regresién que los separaba abismal- 
mente de los gloriosos artifices de los siglos XV y XVI. 

De todas maneras, el valor del compendio, que nes des- 
vela por algunos puntos la oscuridad que encubre toda una 
filosofia de la arquitectura, es verdaderamente inestimable. 
Su equivalente no lo encontramos en el resto de Europa, ya 
que el Album de Villard.d’Honecourt, aunque de mas eleva- 
do interés arqueolégico, entre otras cosas por su fecha (si- 
glo XIII), no es mas que un cuaderno de croquis de viaje con 
apuntamientos rapidos.. Los autores extranjeros que se han 
ocupado de la arqueologia gética desconocian este manuscri- 
to espafiol (5), como decimos, sin par en algunos aspectos 
con todo lo que hoy conocemos de aquellos tiempos, y, por 
tanto, se echa de menos su inclusién en estudios de conjunto. 
donde podian haberse comparado los estudios de Hontaién 
con los de otras iglesias géticas de Europa; porque Simén 
Garcia sdlo nos comunica y explica estos sistemas de trazado. 
sin que por ello podamos atishar de dénde vinieron, en qué 
grado son originales y cual es su ultima fundamentacién me- 
tafisica. 


Estos trazados de Hontafién son principalmente geométri- 


(5) No obstante, un arquedlogo francés, L. Cloquet, ha dicho 
que el método de Sim6én Garcia y su aplicacién al trazade de la ca- 
tedral de Toledo constituyen los datos de mayor y mas positiva im- 
portancia que hasta ahora se han aducido en las teorias de los tra- 
zados medievales. Véase Lampérez: Histeria de la. Arquitectura 
Cristiana Espanola, 1930, tomo T, pag.’ 93. 
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cos, graficos, y como tales pertenecen a la tradicién medie- 
val, geométrica, y no a la clasica, aritmética. Pero en el ma- 
nuscrito de Simén Garcia, ademas de los trazados por via de 
geometria, hay otros medidos por razén del cuerpo humano. 
Con estos ultimos aparece el moderno espiritu del Renaci- 
miento, de nuevo —por vuelta a la antigiiedad— clasico y 
aritmoldogico, esencialmente antropomérfico. Cabe pensar si 
estas medidas por razén del cuerpo humano se deben tam- 
bién a herencia de Hontafién; bien puede ser que Rodrigo, 
que si conocidé y practicé el gético también usé el cromano», 
las tomara de arquitectos italianos. El hecho es que en el ma- 
nuscrito concurren foérmulas distintas, todavia géticas, geo- 
métricas, las mas utilizadas y seguidas en Espaiia, y renacen- 
tistas 0 numéricas. Representa, por tanto, muy bien la si- 
tuacion de Rodrigo Gil a caballo entre, el gético y el ro- 
mano (6). 

Hemos traido aqui estas consideraciones porque el tra- 
zado general planimétrico de la catedral herreriana de Va- 
Iladolid sigue todavia de cerca las férmulas de Hontafién, de 
fuente gética; en gran parte por el precedente de la colegiata 
de Riafio que pesa sobre la catedrai de Herrera. De todas ma- 
neras el espiritu del autor del Escorial pareee plegarse de buen 
grado a este yugo. porque su obra, como resultado y fusion es- 
pléndidos de las tradiciones castizas del gético espafiol y de 
las novedades del romano que nos importé Italia, le dejé en- 
teramente satisfecho, segin se desprende de sus manifesta- 
ciones. Parece ser que de todas maneras hubiera seguido las 


(6) Segin José Camén —op. ci.—, este manuscrito nos demues- 
tra que el antropomorfismo no es privativo, como se venia creyéndo, 
del arte clasico y renaciente, y que también las construcciones me- 
dievales partian de la proporcionalidad entre los miembros del 
cuerpo humano. Este antropomorfismo, gue evidentemente no se 
perdio del todo en el arte gético, atendia mas, segin el propio Ca- 
mon, a la ornamentacion figurativa encajada con gran coherencia 
en la tecténica de la arquiectura gética. 
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mismas orientaciones, y que sus planos expresan libremente 
el concepto.que el maestro tenia de un gran templo metropo- 
litano espanol. 

Si en la catedral de Valladolid se recogen estas buenas 
tradiciones de solera gética, no por eso deja de ser una mag- 
nifica representacién de la arquitectura del Renacimiento. 
Herrera, al fin y al cabo, es uno de nuestros primeros arqui- 
tectos de formacion humanistica cumplida, para quien no te- 
nia secretos el arte de proporcionar de Jos grandes maestros 
italianos. Precisamente ese arte de acotar, de medir, de nu- 
merar las. trazas en que tanto excedié Herrera. 

El Renacimiento amanece, légicamente, sobre una tierra, 
Italia, en que los grandes problemas constructivos y estructu- 
rales de la arquitectura se han olvidado desde los tiempos 
de la Roma cesarea. Si en el norte lombardo el arte francés 
y tudesco ha penetrado ampliamente, no ha llegado, sin em- 
bargo, al centro y sur de la peninsula y siempre ha sido ex- 
trano a la Roma papal, donde surgira, al calor de los tiempos 
antiguos, la nueva arquitectura, ansiosa de armonias, ham- 
brienta de arte y desdefiosa de ciencia. En Roma, durante la 
Edad Media, no se hace otra cosa sino repetir la primera ba- 
silica cristiana, que sin bévedas, con techos planos de made- 
ra, es pura naderia constructiva al lado de las iglesias g6- 
ticas. 

El Renacimiento surgira como una llama brillante, lumi- 
nosa, solo encendida para alumbrar la Belleza. En la busca 
embriagadora y gozosa de la belleza y de la elegancia parti- 
ciparon todos en Italia, desde el grande al pequefio, desde el 
artista al lego, porque para eso persiguen un lenguaje gentil 
que todos entienden. La arquitectura olvidara sus arduos pro- 
blemas constructivos y estructurales que Ja habian convertido 
en un arte casi esotérico, asequible sélo a verdaderas herman- 
dades profesionales de cufio cientifico, y se complacera sdlo 
con las masas arménicas, las proporciones elegantes, los or- 
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natos delicados, suaves y naturalistas. La arquitectura del pri- 
_mer Renacimiento en Italia no tendra que vérselas con gra- 
ves problemas de estructura. La ciipula de Santa Maria de las 
Flores, de Florencia, mas gética que renaciente, es una ex- 
cepeién genial: todo lo demas son sencillos palacios, delica- 
dos cortiles, primorosas capillas y, sobre todo, prodigios de 
decoracién en sepulcros, portadas, pinturas, ete... Pero en 
Ja busea de esta belleza deseada, el espiritu de los artistas 
sera como nunca exigente, tratando de desentrafiar el secreto 
de las bellas proporciones, del equilibrio y correspondencia 
de las masas, de los esquemas mas simplemente geométricos. 

Esta arquitectura humanistica volvera, por encima de todo. 
su mirada al hombre, al hombre corporal y bello que habia 
olvidado el goticismo hasta convertirlo en una entelequia es- 
piritual y mistica. Del hombre surgirdn los cdnones de la nue- 
va arquitectura y de las medidas de su cuerpo naceran las 
medidas del arte. Volvera a triunfar el nimero como en el 
mundo clasico y. ademas, en sus mds simples unidades y re- 
laciones. La arquitectura, en busca de serenidad y cansada 
de lo artificioso, huira de toda sutileza y complicacién. La 
base aritmoldgica (mistica del ntiimero) de la arquitectura 
griega, cederad el campo a la base aritmética (légica del nu- 
mero), clara y sencilla como una proposicién euclidiana. 

Del Vitrubio, todavia tefiido de mistica antigua, los hu- 
manistas del Renacimiento extrajeron cartillas simples para. 
el bueno y sereno obrar de los arquitectos. La invencién de 
la imprenta dié alas para que estas teorias se difundieran ra- 
pidamente y dejara de ser la arquitectura ciencia de iniciados 
que se transmite oralmente. para pasar a convertirse en arte 
liberal abierto a todos. Entre estas cartillas que pudiéramos 
llamar de divulgacién vitrubiana y que encierran en si lo mas 
hermoso de este espiritu renacentista, tenemos una espafiola 
de la que debemos sentirnos altamente orgullosos. Se trata 


del breve didlogo compuesto por Diego de Sagredo y cuyo 
; 
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titulo es Medidas del Romano; fijémonos bien, simplemente 
esto: medidas. En el Vitrubio recogieron los hombres del Re- 
nacimiento la leccién del cuerpo humano; Sagredo lo coloca 
en el portico de su obrita, pero simplificando las medidas y 
tomandolas de un artista de nuestro Renacimiento: Felipe 
de Borgofia. Con el cuerpo humano justifica Sagredo el valor 
de las dos figuras mas simples de la geomeiria: el redondo 
y el cuadrado, en las cuales puede inscribirse el cuerpo. «Asi 
que destas dos figuras sobredichas que son redondo y cuadra- 
do: hicieron los maestros antiguos estatuto: que todo lo que 
labrasen y edificasen se formase sobre el redondo o sobre el 
cuadrado y todo lo que fuera de estas dos figuras se hallare : 
sea tenido por falso y no natural.» Después, Sagredo propor- 
ciona las cornisas ateniéndose a la cabeza humana y siguien- 
do en esto a los italianos, como Fra. Giocondo, y coincidien- 
do también con el antropomorfismo de parte del manuscrite 
de Simén Garcia. E 

La arquitectura del Renacimeinto italiano, indiferente a 
los problemas constructivos, sin responder muchas veces a la 
estructura del edificio, sé6lo busca acercarse a la armonia en- 
_carnada en la belleza fisica del hombre, con ansia de clari- 
dad, ritmo y tranquila cadencia. Bien dificil es acercarse a 
este ideal de noble sencillez, amplia proporcién y sereno por- 
te; y reconozcamos que en Italia sélo se ha Ilegado a tocarlo 
en sus mas altas cimas. Conseguirlo ha sido esfuerzo de cul- 
tura, en un terreno particularmente abonado por muy sin- 
gulares condiciones histéricas; esfuerzo de estudio y. disci- 
plina; esfuerzo de muchas genialidades que plugo a Dios re- 
unir en la Italia del cuatirocento. y del cinquecento. Seguin 
venimos insistiendo, este arte siempre ha de ser esfuerzo dis- 
ciplinado y milagrosa aventura. 

En Espafia no estaban las cosas como en Italia. Ya hemos 
apuntado que el esplendor de la ciencia constructiva en la 
peninsula ray6é en lo mas alto precisamente cuando se. alzaba 
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impetuosa la nueva moda romana que nos llegé de Italia. 
Los maestros espafioles se dejaron ganar por un arte que. traia 
soluciones nuevas capaces de fertilizar el lenguaje de la pie- 
dra, un poco rigido ya con las nornias trilladas del gético. 

El altimo estilo medieval se habia desnudado de todo or- 
nato, convirtiendo sus edificios en un puro esquema estatico 
de base demasiado intelectual y metafisica. Buen ejemplo la 
catedral de Segovia, extrafiamente desnuda de toda decora- 
cién fuera de la que forma el juego racional de sus miembros 
arquitecténicos, y en la que sélo advertimos unos minusculos 
capitelitos de seca flora convencional. Esta desnudez, que a 
nosotros, en templos tales como el de Segovia, tanto nos fas- 
cina, pudo tener, entre otras varias causas, el deseo de mos- 
trar la gloriosa potencia estructural de un estilo Ilegado al 
yértice de su desarrollo; he aqui su grandeza; pero también 
acusa el agotamiento, el acartonamiento de un arte viejo; he 
aqui su decadencia. 

Cuando el arte isabelino traté de seguir a la ostentosa 
reina en sus esplendores produjo aquellas portadas, carga- 
das, es cierto, de decoracién, pero demasiado estereotipadas 
y rigidas en su torturado geometrismo, hecho de inverosimi- 
jes arabescos que nos relatan en piedra el agotador combate 
de unos hombres empefiados en luchar con un lenguaje de- 
crépito. Muchas de estas portadas isabelinas que nos sorpren- - 
den por Ja fantasia culterana y barroca de sus trazados, si las 
analizamos bien, nos mostraran en seguida lo redicho de su 
lenguaje, lo artificioso de su geometria muerta, lo reiterado 
de sus motivos monotonos, lo cansado, en fin, de toda su ex- 
posicién. Y cuando el arte isabelino se lanza a audacias nue- 
yas y fantasticas, como en San Gregorio, de Valladolid, y en 
e} Palacio del Infantado, de Guadalajara, propias de una men- 
te libre que combina a su gusto y sin ley todas Jas extrafias 
reminiscencias que se vienen a la imaginacion, entonces se 
emprende un camino inseguro abocado al fracaso. 
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En contraposicién con esta agonia, que hace de los fuegos 


fatuos sepulcrales ramilletes de espectacular pirotecnia, vie- 


ne el joven estilo romano trayendo un aura de frescura que 


reciben los artistas, cansados, como céfiro generoso y saluda- 


ble capaz de reanimar el arte. Toda la facundia de los arqui- 
tectos, entalladores e imaginarios se despliega gozosa gracias 
al nuevo estilo, y respira libre después de la pasada esela- 
vitud. 

El primer Renacimiento espafiol es, por consiguiente, ju- 
guetén, alegre, sano y creador. Era natural que después de 
roto un férreo yugo, no se sujetaran los artistas espafioles a 
otro nuevo que se iba formando en Italia a fuerza de purismo 
y doctrina. Nuestro Renacimiento fué un estallido liberador, 
y era todavia muy joven cuando en Italia Ilevaba mas de un 
siglo de existencia; por consiguiente, no es de extrahar que 
Jos artistas, embelesados con el nuevo juguete que tan bien 
se plegaba a su fantasia, no pensaran en cortarse las alas des- 
entranando demasiado su mecanismo. Nuestro Renacimiento 
no puede compararse cen el italiano en sobriedad, justeza de 
proporciones, purismo, delicadeza y continencia ornamental; 
gracia y elegancia, en fin. Pero, en cambio, ganale en sapien- 
cia constructiva, por la no olvidada tradicién gética, y gana- 
ie en libertad, fantasia y magnificencia, a veces un tanto bar- 
bara y oriental. 

En Espana este Renacimiento, en su primera fase, atien- 
de, sobre todo, a satisfacer las exigencias del fasto y suntuo- 
sidad en lo decorativo requeridos por los monareas y mag- 
nates, Mendozas y Fonsecas. El arte, pasado se habia decla- 
rado ya impotente para decorar; pero, en cambio, se sentia 
fuerte para construir. Por eso, durante mucho tiempo se si- 
gue construyendo en gético —no es menester variar lo bue- 
no— y se decora en renacimiento. Sélo poco a poco se va com- 
prendiendo que las medidas del romano no s6lo sirven para 
adornar portadas y construir sepuleros, sino que, por el con- 
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trario, tuvieron su origen en las grandes orquestaciones ar- 
quitecturales, y no en lo menudo y accesorio del arte. 

‘Empiézase, por tanto, a construir en una segunda fase, 
enteramente, © casi enteramente, de acuerdo a lo romano; 
pero no por eso olvidan los maestros lo que les ensefiaron sus 
padres, formidables constructores géticos. Surgen obras de 
aliento estructural sin par en Jtalia, como son las catedra- 
les andaluzas de Granada, Malaga y Jaén, San Jerénimo de 
Granda, la iglesia del hospital de Ubeda y otras donde el ro- 
mano ha triunfado sin desaprovechar todo lo valioso de la 
anterior tradicién. Los maestros espaiioles de entonces son, 
por lo general, versados en los complejos problemas de la 
tedrica y de la practica de la edificacién, y, por lo menos, de 
dos de los mas importantes de ellos nos han Iegado, para re- 
forzar este aserto, manuscritos en donde con prolijo estudio 
y muchas figuras se extienden sobre estereotomia y perspec- 
tiva. Nos referimos a los manuseritos de Andrés de Vandel- 
vira y Hernan Ruiz. 

Por ultimo, en una tercera fase del Renacimiento, que 
abarca y llena casi completamente la figura de Juan de He- 
rrera, se llega en la peninsula a la total asimilacién del ideal 
italiano en su mas exigente purismo. Ningin rastro queda ya 
de goticismo en la construecién, y las proporciones, y sobre 
todo los érdenes clasicos, se manejan con todo el rigor un 
poco formulario, vifiolesco, del ultimo renacimiento italia- 
no. La arquitectura se hace ya puro sentimiento de masa y 
proporcién, y no juego de adornos deliciosos de valientes ima- 
ginarios. Sale a la superficie, mds fuerte que nunca, el im- 
portante papel del ntimero ordenador, que es el principal 
protagonista en los planos de Herrera. El arquitecto fija en 
las trazas y modelos su pensamiento con un rigor que salva 
su personalidad, antes difusa, en el complejo colectivo de la 
obra de arte. | 

Para Hegar a esta meta toda una evolucion se ha produ- 


38 


cido, durante la que han cambiado paralelamente las inten- 
ciones artisticas y la situacién econdémica y social de los mis- 
mos maestros. En esto hemos sido. hasta cierto punto, segui- 
dores también de Italia; y decimos hasta cierto punto porque 
si en Italia desde el cuattrocento al cinquecento se va afirman- 
do la personalidad artistica de los maestros y con ello subien- 
do su dignidad social, es posible que en Espafia fuéramos en 
esto precursores. Desde el final de nuestra Edad Media unas 
cuantas familias y personalidades de maestros se’ dibujaron 
netamenie en el panorama artistico de nuestra peninsula; 
bien es verdad que las mas fueron de origen extranjero, fla 
menco, borgonén o aleman, pero rapidamente espafiolizadas. 
Los Colonia, Siloee, Egas, Bigarny, etc., no faltando las es- 
panolas como los Hontafién, Berruguete, ete. La complejidad, 
ya sefalada, de las construcciones espafiolas del gético fina- 
lista exigieron siempre una fuerte maestria que posiblemente 
era desconocida en la Italia de su tiempo. 

Ahora bien; esta maestria antigua de tipo cientifico, pro- 
fesional y practico se fué trocando, y eso si. por influencia 
de Italia, en otra de caracter mas humanistico y literario, 
aunque en este aspecto nunca llegamos, posiblemente para 
bien nuestro, a los extremos italianos. Siloee, Covarrubias, 
Vandelvira, Hernan Ruiz, no dejaron nunca de ser grandes 
constructores practicos, pegados de cerca a sus obras, aunque 
se dejaran influir por los gustos italianos, verdaderamente 
tentadores para los artistas. Muchos de ellos habian estado en 
Nialia y, sin duda, anhelaron seguir en su patria la vida osten- 
tosa de sus compameros del pais vecino. Siloee y Berruguete. 
por lo menos, vivieron con fasto y sefiorio, desarrollando su 
personalidad y haciéndola valer. 

En general, firmaban sus trazas, y también en muchos ca- 
sos sus obras, como lo hizo Siloee, con una S en el adorno 
de las hornacinas bajas de la famosa Puerta del Perdén de 
la eatedral de Granada. Tenian estudios con ayudantes, en- 
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talladores a quienes confiaban la ejecucién de sus ideas y ar- 
quitectos menores que giraban alrededor de su 6rbita. Mu- 
chas obras las llevaban desde su residencia, y en sus contratos 
de maestria se fijaban las visitas periédicas que habian de ha- 
cer a los trabajos, y los emolumentos que por estos desplaza- 
mientos habian de percibir. 

Pero quien cumplié enteramente el ideal de un gran ar- 
quitecto del Renacimiento, culto, letrado y humanista, fué 
Juan de Herrera. No se formé, como tantos otros, en el taller 
familiar y en la dura pelea de la practica constructiva. Llegé 
a ocuparse de arquitectura muy tarde en su vida. Por lo me- 
pos, segun los caleulos mas verosimiles, tenia treinta y tres 
afios cuando se dedicé a su cultivo por nombramiento de Fe- 
lipe IT, como ayudante de Juan Bautista de Toledo, en la fa- 
brica de El Eseorial (1563). Su vida anterior Ja Ienaron es- 
tudios de humanidades y filosofia, viajes y campafias milita- 
res. Debié llegar a Juan Bautista de Toledo como trazador. 
pues habia dibujado con gran aplauso las figuras de un libro 
de geometria del tiempo de Alfonso el Sabio, empresa pare- 
cida a la de Leonardo cuando dibujé los poliedros de la Di- 
vine Proportione, de Fra. Luca Pacioli. Los dibujos que de 
él conocemos le acreditan como un delineante delicadisimo 
y exacto. La obra de El Escorial debia de estar bien gober- 
nada por aparejadores y maestros canteros, y seguramente 
Toledo lo que requeria era la ayuda de un habil tracista y 
hombre de ingenio. . 

Poco podemos decir de] constructor practico que era Juan 
de Herrera, y se nos haria culpables de anatema si insinua- 
semos que no era ésta su vena. El Escorial. su gran cupula 
y, sobre todo, la béveda plana, se pondrian como argumento 
en contra. Es cierto, con el tiempo y con su claro entendi- 
miento, el teérico se hizo practico; pero lo que nosotros in- 
sinudbamos no era eso, era que su genio no le llevaba a en- 
golfarse en virtuosismos constructivos a la manera de Siloee 
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y Vandelvira, sino que sdlo, como a los grandes maestros ita- 
lianos, le interesaban las proporciones, la amplitud y caden- 
cia de los grandes ordenamientos, la belleza pura y desnuda 
de Ja forma. En su planta de la catedral de Valladolid tene- 
mos en el portico principal. cubos de fabrica con una planta 
de 30 pies de espesor, es decir, espesores de mas de ocho me- 
iros, sin ninguna justificacién constructiva y sin mas razon 
que procurar grandiosidad y bella proporeién al saliente del 
cuerpo principal de la fachada. 

Si fué ingenioso, lo fué mas. que en la construccién en pe- 
queno, en la organizacién en grande de la obra, en el enfo- 
que de los problemas que requieren gran ampliiud de visién. 


Los abareé gracias a su cultura, tanto en matematicas como | 


en antiguas letras (la construccién del Templo de Salomon 
le sugirié la idea de labrar los sillares de El Escorial en can- 
iera) y planeé todo como un gran ingeniero habil para /pre- 
caver toda suerte de madquinas e ingeniosos mecanismos. Para 
los menudos trabajos del oficio de alarife tuvo gente muy ca- 
paz que le secundé. Por su formacién él rayaba mas alto, y 
por su biblioteca podemos advertir sus preferencias, el cariz 
de sus conocimientos: Filosofia, Matematicas, Astronomia, 
Historia, Letras clasicas, Tratados clasicos de Arquitectura, 
etcétera... Disciplinas especulativas y literarias propias del 
hombre de universidad y no de taller. 

Asi, su misio6n de arquitecto va elevandose a la de puro 
tracista y orientador aulico del arte; desde su gabinete y aca- 
demia. produce las trazas que luego obedecen sus discipulos 
y ayudantes repartidos por todas partes de Espafa, Francis- 
co de Mora en El Escorial, Valencia en Madrid, Praves en 
Valladolid, Minjares en Sevilla, etc.... Goza de honores y con- 
fianza como un ministro del Rey, aunque se queja, no sabe- 
mos con cuanta razon, de escasa fortuna y pocas ganancias. 
Este hombre, que pudo trabajar desde una filoséfica atalaya, 
bused la esencia de la arquitectura del Renacimiento en la 


il tail 


41 


grandeza de las proporciones romanas, ya perfectamente y 
cientificamente conocidas por la medida y estudio de los res- 
los antiguos, y juzg6 que la arquitectura no era juego menudo 
de decoraciones superficiales, sino puro lenguaje de masas y 
proporciones bajo el mandato riguroso del nimero. Lo que 
en Italia habia sido feliz iniciativa de Bramante y maduro 
contento de su contemporaneo Palladio, fué quizd exagerada 
tendencia en el espafiol, como tal ardiente y extremado. 


LA BELLEZA HUMANA 
EN LA ESTETICA DE SAN AGUSTIN 


POR 


- LUIS REY ALTUNA 


Habet autem decorem suum in singulis 
quibusque hominibus singula quaeque aetas. 
(De div. quaest. q. 44.) 


En aquella discusién entre Sécrates e Hipias, que en el 
dialogo de este nombre nos transmite Platén, hay una pre- 
gunta que suena en los labios del maestro con ingenuidad de 
discipulo: «; Qué es lo bello?» A esto responde apuradamen- 
te Hipias: “Lo bello es, sébelo bien, Sécrates, para decir ver- 
dad, lo bello es una virgen hermosa» (1). Y la ironia socra- 
tica va conduciendo habilmente la conversacién hasta hacer 
rectificar a Hipias todas las definiciones de bellezas cerradas 
en las cosas bellas, para llegar, en consecuencia, al descubri- 
miento de la Idea. 

Como le ocurrié a Hipias, nos ocurre a la mayor parte de 
los hombres, que no recordamos haber contemplado las Ideas 
en una existencia anterior; la belieza que primeramente se 
nos impone es la humana. A partir de ella se puede idear una 


(1) DO.—... 6m dori co xadov. I.— gore yap, & Vdxpates, eb tof 
ei Det tary bes Aéyerv, TapBévoc xahy xahdv. (Hipias el mayor, 287 e. s.) 
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construccién estética de cualquier indole, lo mismo platénica 
que agustiniana. ary 

Aurelius Augustinus debié sentirse un poco Hipias en los 
dias floridos de su juventud y seguramente cifré la belleza en 
mas de una virgen bella hacia da que le impulsaba el amor. 

Si Agustin, ya en Tagaste, cuando apenas contaba dieci- 
séis ahos, no sentia mayor placer que el de amar y ser ama- 
do (2), nada tiene de extrafio que al trasladarse, el afio siguien- 
te, a Cartago para perfeccionar sus estudios, se ufanara de ser 
«galan y cortesano» (3). Asi lo reconoce, por otra parte, el 
donatista Vicente, contrincante suyo en las lides literarias, 
quien dice de él, sin embargo, que era cultivador de la quie- 
tud y de la honestidad (4). 

Contrasta semejante testimonio con las mismas palabras 
de Agustin: «También me despené en el amor en que desea- 
ba ser cautivoy (5), y, sobre todo, con su fisonomia espiri- 
tual, que. a través de las propias acusaciones de arrepentido, 
ha solido verse, con demasiada frecuencia, falta de toda bue- 
na inclinacién. Cierto que las ardientes pasiones de su alma, 
mal contenidas en un cuerpo vigoroso, le arrastraron por la 
pendiente de la lujuria. Pero los peecados de Agustin, mu- 
chos y graves, fueron producto mas bien de flaqueza que de 
malicia, y nunca llegaron a la perversién y refinamiento de 
un vicioso. En las propias Confessiones encontramos el relato 
de su convivencia en Roma con una mujer, de la que tuvo al 
pequeno Adeodato, y a la que amé fiel y entrafiablemente (6), 
hasta ser arraneado de ella por el deseo’de contraer matrimo- 
nio con una doncellita, de la que todos, también Monica, gus- 
taron (7). Bien es verdad que mientras aguardaba, un par de 


(2) Confes. IT, 2. 
(3) Confes. TH, 1. 
(4) Epist. 93. 51. 
(5) Confes. TT, 1. 
(6) Confes. VI, 15. 
(7) Confes. VI, 13. 
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afios, a que la nifia fuese casadera, se procuré Agustin otra 
mujer, «no esposa ciertamente —dice—-, para cebar y pro- 
longar la enfermedad del alma» (8). Fué Ja altima aventura, 
en la madurez treintafiera de su vida, y acaso la menos dis- 
culpable, toda vez que aquella primera mujer, «a quien guar- 
daba la fidelidad del lecho» (9), en Cartago, y en el fuego de 
sus veinte aiios, coincide probablemente con la madre de Adeo- 
dato, cuyo nombre nos ha ocultado Agustin y a quien descri- 
be partiendo de Roma a Africa y haciendo voto de no conocer 
a otro varon (10). _ 

De qué distinta manera, afios después de su conversién, 
protesta Agustin de que ya no ama «la hermosura del cuerpo, 
ni el frescor de la tez, ni la blancura de la luz, regalo y cari- 
cia de nuestros ojos, ni la dulce y varia melodia de la misi- 
ca, ni Ja fragancia de las flores y aromas, ni las mieles y ma- 
nas, ni los miembros que pueden aprisionar carnales abra- 
zos» (11). 

El] espiritu ha triunfado sobre la materia, con la consi- 
guiente correccién en el primer punto de vista estético, no sin 
que le combatan atin a tiempos —como confiesa— las tenta- 
ciones de. la carne, a pesar de sus gemidos por que no cauti- 
ven su alma las formas bellas y limpidos colores (12). Larga 
y refiida fué la lucha entablada, y sus fases no pueden quedar 
desatendidas so pena de enredarnos en un laberinto filoséfico 
inextricable. 

Cabalmente Ja sucinta relacién que el propio Agustin nos 
dejé6, en las Confessiones, de su primer tratado De pulchro 
et apto, a la sazén extraviado, acusa tal estrechez intelectual 
que solamente se incluyen en estas categorias estéticas las co- 


(9) Confes. IV, 2. 
(8) Confes. VI, 15. 
(10) Confes. VI, 15. 
(11) Confes. X, 6. 
(12) Confes. X, 34. 
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sas del mundo corpéreo, renunciando por completo al mundo 
de lo espiritual e invisible (13). 

La belleza humana, centro y apice de las hermosuras sen- 
sibles, constituyé sin duda el fundamento de su primera Es- 
tética. La misma distincidén entre lo bello —lo que se ama por 
si mismo— y apto ——lo que se acomoda a otra cosa— aparece 
confirmada con los ejemplos del cuerpo humano y del calza- 
do, respectivamente (14). Por lo que toca a la segunda Esté- 
tica, la que San Agustin no perdié, pero si oculté en la densa 
fronda de sus escritos. también y en su tanto acusa un sentido 
antropoldgico que habra de manifestarse en ciertas cate- 
gorias. ? ou 

Al despertar en el siglo v a. de C., el interés por el hombre 
como objeto del saber, se produce una rotacién de lo cosmo- 
Iégico a lo religioso y moral, y aun a lo estético, En realidad 
la Estética —todavia sin sustantividad propia— va uncida a 
la Religién hasta confundirse con ella. 

Agustin, que represa diez siglos de sabiduria antigua con 
predominio platonico y cristiano, ha sabido ver en el hombre, 

tanto en Estética como en otras disciplinas filoséficas, el pro- 
. iotipo empirice inspirador de toda una concepcion metafisi- 
ca. M&s aun, echando a andar por su clasico camino de la in- 
terioridad, se eleva mediante el estudio de la belleza del hom- 
bre hasta la contemplacion de la hermosura de Dios. 

En este sentido, analizar la belleza humana es, mejor que 
entretener al lector con un tema intrascendente, brindar a su 
consideracion —a la vez muestra y regalo— la primera péa- 
gina de la Estética agustiniana. 


El estudio de la belleza humana presenta en San Agus- 
tin, a pesar de su discontinuidad, una triparticién tematica 
que contribuira a deslindar y esclarecer-cada una de las cues- 


(13) Confes. TV, 15. 
(14) Confes. IV, 13. 
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tiones. La belleza del cuerpo, la belleza del alma y la belleza 
del hombre como sujeto de vida temporal y eterna. He ahi 
el. panorama estético antropoldgico al que nos estamos aso- 
mando ya. 
«gEn qué consiste la hermosura del cuerpo?», pregunté- 
monos con Agustin y escuchemos su sabia respuesta: «En la 
armonia de los miembros realzada agradablemente por el co- 
lor» (15). Dos notas resaltan en la definicién agustiniana: la 
armonia y el color. 

Aqui, como en otros casos, sabe renunciar el hiponense 
a la originalidad por amor de la verdad, resiguiendo una vie- 
ja tradicion estoica y patristica, cuyos origenes aleanzan, por 
lo menos, a Platén y Aristételes (16). 

Con efecto, mientras Stobeo concebia la belleza del cuer 
po humano unicamente como «simetria de miembros arméni- 
camente dispuestos entre si y con relacién al todo» (17), Ci- 
cer6n afadia la frase «con cierta suavidad de color» (18), re- 
producida literalmente por el hiponense, y San Basilio se ha- 
cia eco de la definicién ciceroniana, sustituyendo la suavidad 
por la bondad 0 conveniencia de color (19). 

La hermosura del cuerpo exige, pues, ante todo, congruen- 
tia, que hemos traducido por armonia, de acuerdo con otros 
pasajes. Y por armonia entiende nuestro filésofo el principio 
del orden ya realizado en las. cosas. 

A nadie que se haya preguntado con nosotros por lo bello | 
en el hombre, habra sorprendido.una contestacién alusiva al 


(15) «Congruentia partium cum quadam coloris suavitate.» 
(Epist. TIT, n. 4.) 

(16) Fedro, 264 c. Poética, 1450 b. 

(17) woTep Te TO xGALOG TOD ompatac éoTt Gupwetpia Tov pehoy xaGeo- 
THTOY GOTH THOS GAAyAG Te xat TOS to hoy, (Arnim-Apelt: Stoicerum 
veterum fragmenta, t. III, pag. 278.) 

(18) «Apta figura sn hy a Kewh cum coloris quadam suavitate.» 
(Quaest. Tusc. IV, 13.) 

(19) In Hexamcron, Vomilia IT. 
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orden, y aun tal vez alguien se creeria autorizado a poner en 
la experiencia estética sobre el hombre el origen del princi: 
pio metafisico. De hecho, para justificarlo, acumula Agustin 
comparaciones recogidas principalmente del arte arquitecté- 
nico, de la Retérica y, sobre todo, de la figura humana. 

No vamos a insistir en los elementos constitutivos de la — 
armonia, a saber, Ja unidad y la igualdad (20). Igualdad que 
exige, al menos, cierta semejanza por la que los fragmentos 
o miembros sean capaces de integrarse en un todo uno (21). 
Es el propio San Agustin quien precisa en qué consiste la ar- 
monia del cuerpo humano: «;Acaso —exclama— no se da 
una igualdad arménica, cuando los miembros se correspon- 
den, por pares, simétricamente?» (22). La igualdad perfecta 
significara, por consiguiente, el grado m4ximo de belleza y el 
médulo para valorar la mayor o menor proximidad a lo 
bello (23). . 

Hasta aqui la contribucién de la congruentia a la hermo- 
sura del cuerpo humano estructurado morfclégicamente se- 
gun una simetria bilateral rigurosa, sin olvidar que los miem- 
bros se mueven también armonicamente segin su funcién 
fisiolégica. «Cada uno se diversifica por su propio oficio» (24), 
revistiendo a la unidad estatica del todo de ciertas posibilida- 
des dindmicas. 

Pero, ademas, hemos de tener presente, aqui como en todo 
compuesto césmico, el principio agustiniano de la integridad. 
merced al cual «toda hermosura compleja resulta mucho mas 
agradable en el conjunto que en cada uno de los elementos 
por separado» (25). Y todavia desciende San Agustin a un 


(20) De ver. rel. c. XXX, n. 55. 

(21) De ver. rel. c. XXX, n. 55. 

(22) De mus. VI, c. XII, n. 38. 

(23) «Et tanto est pulchrius corpus quanto similioribus inter 
se partibus constat.» (De Gen. ad litt. imp. liber, c. XVI, n. 59.) 

(24) Contra adv. leg. et proph. 1. 1, ¢. VY, n. 9. 

(25) De Gen. c. Manich. I, ce. XXI, n. 32. 
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ejemplo que es, circunstancialmente, el que m4s nos interesa. 
En el cuerpo humano podemos alabar como hermosos los ojos, 
ja nariz, las mejillas, la cabeza, o bien las manos y pies; pero 
siempre florecera mayor hermosura de la totalidad de los 
miembros bellos. Tanto puede estéticamente la integridad, 
que, cortada una mano hermosa de un cuerpo hermoso, aqué- 
lla y éste resultan, por esto sélo, antiestéticos (26). 

No encuentra otra explicacién mas satisfactoria la hipote- 
sis —también consignada’ por el hiponense— de que si a un 
hombre hermoso se le afeitara una ceja, cosa tan insignifi- 
cante para el cuerpo, se restaria con todo muchisimo a su be- 
Hleza (27). 

Esta categoria estética de la integridad suscitara seguramen- 
te en el lector dificultades no desatendibles que Agustin ha te- 
nido la agudeza de prever y la cortesia-de solucionar. ; Son 
bellos todos los érganos externos e internos de nuestro cuer- 

‘po? ;Cémo podremos conocer la belleza interior? ;Hay par- 
tes del organismo humano a las que no pueda atribuirse otra 
finalidad que la hermosura del conjunto? 

_ Cuando la experiencia pone a nuestro filésofo en trance 
de perplejidad, suele atenerse fielmente a los principios me- 
tafisicos, esgrimiéndolos en la persuasién de que la verdad 
no puede estar en contradiccién consigo misma. 

Y puesto que Dios orden6é sabiamente todas las cosas, hay 
que concluir que todos y cada.uno de los elementos del cuer- 
po humano son bellos, si bien esta belleza resulta a veces in- 
asequible. Tal sucede con ciertos miembros del animal, loz 
cuales el orden de la naturaleza dispuso «que ni faltasen por 
necesarios, ni destacasen por menos bellos» (28). 

Pero la cabal respuesta a las preguntas poco ha formula- 
das se encuentra en un notable pasaje de los libros De civitate 


(26) Ibid. 
(27) De civ. Dei, 1. XT, c. XX. 
(28) De ord. NY, c. TV, n. 12. 
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Dei, donde nos describe el santo, detallista y pintoresco, la 
belleza corporal, no recatando su conviccién de que todo en 
el organismo, lo superfluo también, goza de numerosidad y 
armonia. . 

«Aun prescindiendo de la utilidad de sus obras, es tan 
armoniosa la congruencia de todas las partes del cuerpo hu- 
mano y guardan éstas entre si tan bella proporcion, que no se 
sabe si en su construccién se atendié mas a la necesidad que 
a la hermosura. Porque, a la verdad, no observamos en di- - 
cho cuerpo cosa criada para utilidad que no tenga también 
su belleza. 

»Y mucho mas se nos descubriria esto si conociésemos los 
numeros que presiden su interna trabazén, los cuales quiza 
pudieran ser descubiertos por la consideracién de lo que se 
percibe por de fuera. En cambio, nadie podra hallar los nu- 
meros ocultos en la gran complejidad de nuestras venas, ar- 
terias, nervios e intestinos .. Caso de poderlos conocer, aun 
en las mismas entrafas desprovistas de todo encanto, de tal 
manera nos deleitaria la hermosura de la razén, que haria 
ventaja a las formas visibles y agradables a los ojos, a juicio 
de la mente misma que se vale de ellos. 

»Hay algunas cosas en el cuerpo qué sélo sirven de ador- 
no, sin ninguna utilidad, como las mamilas en el pecho del 
hombre y las barbas en el rostro, que no sirven de fortaleza, 
sino de ornato varonil, como nos lo demuestran las caras ter- 
sas y limpias de las mujeres, a las cuales, sin duda por mas 
débiles, conviniera mas fortalecerlas. Luego si no hay miem- 
bro alguno, al menos en los visibles, acomodado a algun fin 
que no haga al propio tiempo de adorno, y hay cosas, en cam- 
bio, que contribuyen al embellecimiento sin mas objeto, facil- 
mente se comprende que en la creacién del cuerpo prefirié 
el autor la hermosura a la utilidad» (29). 


(29) De civ. Dei XXIT, ec. XXIV, n. 4. 
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En atencién al supuesto deseo de algiin lector, hemos tras- 
ladado aqui unos parrafos en que nuestra piadosa intencién 
de aliviarlos se ha visto traicionada por el interés sugestivo 
del tema. , 

Si la congruentia como nota constitutiva de la hermosura 
del cuerpo puede entenderse a manera de género préximo, la 
coloris suavitas hard las veces de diferencia especifica, en cuyo 
caso, y en orden a'la inteligencia de la esencia total, precisa 
una aclaracién de este concepto. é‘ 

No es secreto para nadie la predileccién que Agustin mos- 
traba por la luz -que anima y hermosea el mundo (30). Acaso 
en un principio amé la luz como el ciego que no Ja ha cono- 
cido, y mas tarde como a criatura con quien le une un pa- 
rentesco espiritual. La verdad es que nuestro estético exige 
con raz6n que toda armonia revista una luminosidad adecua- 
da «porque el excesivo fulgor repele y no gustamos mirar en 
lo oscuro» (31). Por eso tan sdélo la suavidad de color o suave 
colorido con que resalta graciosamente la armonia de los 
miembros, hard posible la contemplacién placentera del cuer- 
po humano. 

Mas si alguna parte del organismo ha de embellecer el 
color, es, a no dudarlo, el rostro. Al rostro miramos prefe- 
rentemente como indice de hermosura corpérea, ya que en 
él culminan las propiedades arménicas y cromaticas, y aun 
como trasunto de la belleza del alma. 

San Agustin exigia que el rostro bello fuera «bien pro- 
porcionado, luminoso y alegre» (32), resumiendo en una fér- 
mula inspirada las categorias de forma, colorido y expresion, 
que parecen haberse dado cita, por milagro de Leonardo, en 


(30) Confes. X, 34. 

(31) De mus. VI, c. XII, n. 38. ? 

(32) «Et bona facies hominis dimicnsa pariliter +t affecta hila- 
riter et luculenter colorata.» (Ve Trin. VIM, c. Ill, n. 4.) 
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esa mujer que la humanidad llama familiarmente La Gio- 
conda. uy -R 

Por lo que se refiere al colorido, hemos escrito luminoso 
donde el original dice luculenter colorata. ;Podria precisarse, 
por curiosidad al menos, el matiz que impresionaba mas agra- 
dablemente al estético de Cartago? Tan sdlo hemos tropezado 
con un texto negativo en el que se habla de una mujer fea 
y a la que califica de negra (33). Con seguridad, la blancura 
del rostro, no precisamente lividez, significaba para Agustin, 
latino por cultura, aunque africano por nacimiento, un ca- 
non de belleza. 

Por lo demas, su actitud severa de converso le impedia 
estampar los sentimientos estéticos que mas de una mujer le 
inspirara en su inquieta juventud. El moralista implacable, 
después de confesar —le ha burlado un recuerdo pecamino- 
s0— que se aman las mujeres por la belleza del cuerpo, afirma 
que «este bien es un don de Dios que se concede igualmente 
a los malos, para que no parezca excelente a los buenos... La 
belleza corpérea, en efecto, aun concedida por Dios, es un 
bien temporal, carnal y mezquino, que se ama perversamente 
anteponiéndolo a Dios, interno y sempiterno bien» (34). 

Todas estas consideraciones —un tanto esculturalistas— en 
torno a la belleza del cuerpo humano, arguyen un predomi- 
nio del sentido dptico sobre el auditivo. Agustin reconoce qué 
«todos los afectos infinitamente variados de nuestra alma ha: 
lian su propia expresion en la voz y en el canto» (35); pero 
sabe que una bien timbrada voz podra realzar la belleza fisi- 
ca, nunca constituirla esencialmente. 


«{Qué hermosura es mejor, la° verdadera o la falsa? 
2Quién dudara que la verdadera es mejor? Y ;dénde esta la 


(33) In Epist. Joan. ad Parth., tr. 1X, n. 9. 
(34) De civ. Dei 1. XV, c. XXII. 
(35) Confes. X, 33. 
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verdadera? En el alma. El alma, pues, ha de amarse mas que 
el cuerpo» (36). Asi dialogaba consigo mismo Agustin, des- 
pués de explicar la belleza del cuerpo por la armonia lumi- 
nosa de los miembros. Luego el cuerpo, comparado con el 
alma, tan sélo es bello en apariencia. Ella, el alma, es en ver- 
dad hermosa y resplandeciente. ; Por qué? 

éHay algo mas tangible y verdadero que la figura bien 
proporcionada y matizada de un hombre? El alma, por el 
contrario, carece de forma y de color. Pero la metafisica es- 
piritualista en que nos movemos presenta realidades que, es 
capando al espacio, acusan por ello sélo superioridad dntica. 
Una de esas realidades espirituales es el principio de. todas las 
cperaciones humanas, de una belleza dindmica harto mas per- 
fecta que la estatica, por cuanto el alma aventaja y dirige a 
fos miembros del cuerpo (37). Por ultimo, su primacia se 
funda en que el alma, mas directamente que el cuerpo, ha 
sido criada a imagen de Dios (38), Hermosura infinita por la 
que son bellas todas las demas cosas (39). 

Ahora bien, ;cémo podremos nosotros llegar a conocer y 
definir la belleza animica? Por el penoso camino que conduce a 
todo conocimiento de Psicologia filoséfica, a saber, la observa- 
cién y estudio de los efectos estéticos del alma. Cuando San 
Agustin, observador interiorista si los hay, hizo Estética psi- 
colégica no anduvo otro camino. 

«Porque, ademas de las ciencias necesarias para vivir bien 
y llegar a conseguir la felicidad inmortal -—escribe el santo—, 
jacaso no son’ tantas y tan estimables las artes en que se ha 
ejercitado el ingenio del hombre?... ;Quién podra referir las 
maravillosas obras a que ha llegado la industria humana en 
materia de edificios y vestidos; cuanto se ha adelantado en la 


(36) Epist. ITI, n. 4. 

(37) Contra ads. legis et proph. \. J, e¢. VI, n. 9. 
(38) Epist. CXX, n. 20. 

(39) De ord. II, c. XTX, n. 51. 
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agricultura y en la navegacion; los proyectos ideados y feliz- 
mente realizados en la construccién de todo género de vasos, 
en la bella variedad de estatuas y pinturas?... ;Qué de ex- 
presiones graciosas y elocuentes ha inventado [el espiritu hu- 
mano] para deleitar los 4nimos; cudnta abundancia de poe- 
mas, instrumentos musicos y canciones para halagar el oido? 
iCon qué sagacidad ha comprendido los movimientos, orden 
y curso de los astros segin leyes admirables de nimeros y 
medidas?...» (40). | 
. Hay que admitir, pues, una belleza psiquica. Mas, a fin 
de cuentas, jen qué consiste? 

Aqui también San Agustin ha sido consecuente con sus 
principios, y aun de alguna manera con la tradicién estoica 


y patristica. Stobeo nos habla de «simetria de la razén y de 


sus partes armonicamente dispuestas entre si y con relacioén 
al todo» (41); y San Basilio de la «simetria de las propias 
virtudes» (42). 

Agustin, genial en la forma no menos que en el fondo, 
ha designado la armonia del alma con un vocablo mas espi- 
ritual y, por tanto, mas adecuado al objeto de la significa- 
cién. Nos habla sencillamente de amicitia. amistad de las al- 
mas entre si y de cada alma consigo misma gracias a la se- 
mejanza de acciones y virtudes (43). 

Ya de suyo amistad significa unién, armonia, pero una 
armonia impregnada de amor, aquel amor por relacién al 
cual se distinguia lo bello en la primera Estética. Por otro ca- 


pitulo, esta amicitia, aun destacando el momento voluntaris-- 


ta agustiniano, a diferencia del racionalismo estoico, abraza 


(40) De civ. Dei 1, XXTI, c. XXTV. 

(41)  xat to ths boz7s xddhog got: cuppetpia tod Adyou xai thy pepdv 
abtod Tpeg <tH> B'hov te autijc xai mpdc addkyha. (Arnim-Apelt: 
Stoicorum veterum fragmenta, t. III, p. 278.) 

(42) Homilia in ps. XXIX, v. 8. 

(43) De Gen. ad litt. imp. liber, c. XVI, n. 59. 
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todas las actividades psiquicas que reciben su belleza del alma 
como principio numeroso y regulador de Jas mismas. Las pa- 
labras del hiponense son en este sentido decisivas: «Cuanto 
bello hay en el alma se resume en la virtud y sabiduria» (44). 
Virtud que definié bellamente en otro lugar: ordo amo- 
ris (45), y sabiduria que bien pudiéramos entender, remedando 
la frase, como ordo cognitionis, o también, reflejando el espi- 
ritu de cierto pasaje, como cognitio ordinis (46). 

En el fondo, San Agustin, por afan unitario, tiende a ci- 
frar exhaustivamente esta hermosura en da virtud inteligi- 
ble»,.como Ilama él mismo a la justicia (47). Tal vez sor- 
prenda a alguien la insistencia, rayana en exclusivismo, con 
que se corona a esta virtud como reina de la belleza (48). 
Pero habida cuenta del concepto platénico de justicia como 
«lo que armoniza las tres partes del alma, a semejanza de un 
acorde musical» (49), ya se echa de ver que, si alguna vir- 
tud, la justicia podra aspirar a constituir, por la armonia de 
la trinidad de facultades agustinianas, la esencia de la belleza 
animica. 

Sobre ella unicamente el saber teolégico es capaz de ilu- 
minar un nuevo linaje de hermosuras, de las que la Estética 
humana nada tiene que decir. «Amad la justicia, que tiene 
su belleza —ha exclamado dogmaticamente el Obispo de Hi- 
pona—...; pero j qué hermosa realidad es la fe!» (50); y con 
esto no ha hecho mas que apuntar a ese mundo desconocido 
de armonia espiritual en que las perfecciones divinas se co- 
munican convenientemente al hombre por la gracia de la fe. 


(44) Enarr. in ps. LVIM, n. 18. 

(45) De.civ. Dei 1. XV,c. XXT. 

(46) De ord. II, c. XVII, n. 47. 

(47) Epist. CXX, n. 20. 

(48) Enarr. in ps. XLIV, n. 3. 

49) Evvappsoavta toia Gyta STEP Gpovs TpEls dopoviag dtzyyac. 
(Rep. 1, IV. 243 d.) 

(50) Serm. IX, c. X, n. 16. 
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No otra es la belleza que han traido a la tierra los artis- 
tas inspirados en el Cristianismo, como ha observado atina- 
damente E. Ollivier en su Michel Ange: “La mujer de Ti- 
ziano, Correggio o Leonardo de Vinci, es deslumbradora con 
un brillo sensual, y se prevé al contemplarla que esa belleza 
concluira... La mujer de Rafael no es menos viva, pero po- 
see ademas esa gracia cristiana de la pureza, sin la cual no 
irradia la hermosura y que constituye por si sola una belleza 
libre de mancha y arruga.» Se trata, indudablemente, de la 

- superposicién de la armonia graciosa de la fe a la armonia 

natural de la justicia, por lo que las Virgenes y santas de Ra- 
fael irradian un mirar trascendente, desconocido, en el me- 
jor de los casos, por las impasibles diosas de los griegos. A 
estas virgenes cristianas envidiaba Agustin, porque en las bo- 
das del Cordero entonan, al son de sus citaras, un cantar nue- 
vo (51), debiendo él contentarse con entonar, en su defecto,. 
himnos a la virginidad. «Puesto que habéis renunciado a des- 
posaros con los hijos de los hombres, de quienes hubierais 
engendrado hijos humanos, amad con todo vuestro corazén 
al mas hermoso entre los hijos de los hombres... El busca 
vuesira belleza interior, ya que os dié la voluntad de haceros 
hijas de Dios. No busea, no, la hermosura de la carne, sino 
las costumbres hermosas que refrenan vuestra carney (52). 
En realidad, es la Belleza de Dios, que se refleja en las almas 
embellecidas por obra y gracia de su amor. 

Con efecto, por mas que un hombre feo y mal encarado 
-—escribe el hiponense— ame a una mujer guapa, y por.mas 
que una mujer sin belleza, gracia ni blancura ame a un hom- 
bre hermoso, ni uno ni otra se embelleceran a causa de su 
amor mutuo; y precisa que, 0 renuncien al amor, o cada uno 
ame en el otro la pureza y no ‘el cuerpo. Nuestra alma, en 
cambio, que resulta fea por la iniquidad, se hace hermosa 


(51) De sancta virginitate, c. XXVIII, n. 27; 
(52) De sancta virg. ce. LIV, n. 55, c. LV, uw. 56. 
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amando a Dios. Sin embargo, Dios, que es eternamente her- 
moso, nos ha amado primero a nosotros, feos, para hermo- 
searnos. «Y jcémo seremos hermosos, Amando a Aquel que 
siempre es bello. Seguin la medida en que crezea en ti su 
amor, aumentara su hermosura, Porque el amor es la belleza 
del alma» (53). Amor —charitas dice el texto original— como 
supremo fruto de la fe en el alma pura. ; Qué bella creacién 
estética de Agustin, a la vez genial y espiritualista! 


En expresion agustiniana puede ser definido el hombre 
como qin alma racional que se sirve de un cuerpo mortal 
y terreno» (54). Sin tocar siquiera el problema de la unidad 
antropoldgica que plantea esta definicién, y que el propio au- 
tor ha orillado, cabe pensar que la belleza del hombre resulta — 
de la conjugacién de las armonias parciales animica y corpé- 
rea, en una armonia total mas perfecta. 

No pretendemos renovar asi la antigua doctrina pitagéri- 
ca rebatida ya por Platén y Plotino, antes de San Agus- 
tin (55), segun la cual el alma es carmonia del cuerpo»; por 
el contrario, el alma, al igual que el cuerpo, tiene su armonia 
especifica e inconfundible. p 

Con todo, al alma como principio vital pertenece dirigir 
armonicamente el funcionamiento del cuerpo, y aun la for- 
macion de la prole. Hay una pagina, significativa hasta el 
mas crudo realismo, en el libro De vera religione, que tradu- 
cimos a continuacién : 

«El hombre interior mira al hombre exterior y lo encuen- 
tra feo en su comparacién, aunque en su género sea hermoso 
v goce de la armonia propia de los cuerpos. Porque él des- 
compone, para convertirlos en bien propio, los alimentos ma- 


(53) In Epist. Joan. ad Parth. TX, n. 9. 

(54) De mor, Eccl. 1. I, c. XXVII, n.. 52. Cfr,.De ord. I, 
ce. VI, n. 18. . 

(55) De imm. animae, c. II, n. 2. 
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teriales, que, al perder su forma, se reparten por los diver- 
sos miembros faltos de ellos y los rehacen, previa la conve- 
niente transformacién. Por medio del movimiento vital son 
dirigidos de alguna manera estos alimentos, y los aptos se aco- 
plan en la estructura de la belleza visible, mientras los inep- 
tos son desechados por los conductos congruentes. Parte de 
ellos, la mas feculenta, vuelve a Ja tierra para tomar nuevas 
formas: otra parte se exhala por todo el cuerpo, y lo restante 
recibe los nimeros ocultos del animal entero, convirtiéndose 
en principio de un nuevo ser... Ya en el seno materno, el 
germen va desarrollando, segiin los nimeros espaciales y tem- 
porales, cada uno de sus miembros en su respectivo lugar: y 
si éstos guardan entre si cierta proporcién iluminada por el 
color, nace un cuerpo hermoso, al que aman los progenito- 
res. Sin embargo, no nos agrada tanto la forma movida como 
la vida que mueve» (56). 

La armonia animica goza, pues, de una funcién superior 
en la hermosura integral del hombre. «Es preferible —ha es- 
crito el hiponense— que un alma deforme se encuentre en 
un cuerpo feo que en un cuerpo hermoso» (57). Y esto, apar- 
te el sentido moral que movia al santo a detestar de la mali- 
cia vestida de belleza, que es, al fin, una suerte de bondad, 
puede significar que la pérdida de la armonia psiquica por un 
cuerpo hermoso introduce el desequilibrio estético en el 
hombre. 

No ocurre lo mismo si se truecan los papeles y es el cuer- 
po precisamente el privado de armonia. Entonces —no olvi- 
demos los principios del espiritualismo— aun queda la posi- 


(S6) Por temor a herir la hiperestesia de nuestros tiempos, he 
preferido no trasladar a lengua vernacula ciertos trazos fueytes del 
texto latino: «Et sive convenientia duorum corporum, sive tali ali- 
quo phantasmate commotum, per genitales vias ab ipso vertice de- 
fluit in infima voluntate.» (De ver. rel. c. XL, n. 74.) 

(57) De doctr. christ. TV, c. XXVIII, n. 61. 
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bilidad de que la hermosura del alma compense y hasta logre 
desdibujar la fealdad del cuerpo. 

En el conocido comentario al verso Sanctum templum tuum 
mirabile in justitia del salmo LXIV, que San Agustin aplica 
al cuerpo de los martires, se pregunta: «jQué tiene de agra- 
dable a la vista aquel anciano justo? Los miembros encorva- 
dos, arrugada la frente, la cabeza cana, la propia debilidad 
deshaciéndose en quejas. Pero, ;acaso deleita tus vidos? Con 
qué voz 0 con qué canto? Aun cuando quizas de joven hubie- 
ra cantado bien, todo se fué con los afios, a no ser que te 
agrade el sonido de sus palabras, que escapan, rotas, por el 
hueco de sus dientes... ;Qué puede amarse ahi mas que la 
hermosura integral de la justicia, en medio de la horrible des- 
integracién de sus miembros?» (58). 

éY cuando falte este recurso de la belleza espiritual y 
quede el hombre a solas con la fealdad de su cuerpo y la me- 
diocridad de su alma? ;Hemos de arrojarlo a latigazos del 
templo de la belleza? Algunos asi lo han hecho, como A. Pic- 
tet, quien paradéjicamente admite tanta unidad y variedad 
en un Tersites como en un Apolo. En realidad, el mero fen6- 
meno de vivir arguye, como hemos visto, una organizacion 
y funcionamiento del ser, suficiente para justificar por prin- 
cipios metafisicos su belleza. 

Pero es que aun a la misma deformidad externa atribuye 
Agustin un valor de contribucién al mayor realce de lo bien | 
conformado, en el panorama estético del cosmos. «Algo asi 
—dice— como el color negro sirve para iluminar, por con- 
traste, una pintura»y (59). 7 

Parecidamente se han de proyectar en el plano de la uni- 
versalidad los defectos psiquicos; por ejemplo, la estulticia, 
cuya fealdad «repelente para un dnimo estrecho», va envuel- 


(58) Enarr. in ps. LXIV, n. 8. 
(59) De ver. rel. c. XL, n. 76. 
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ta en la marcha ordenada y variada del mundo de los espi- 
ritus (60), y los defectos morales, como la prostitucién, a la 
que las leyes del orden asignan su lugar, aunque el mas vil 
de todos (61). 

El hombre, como tal, a la luz de la Filosofia, es sujeto de 
belleza temporal, cla que resulta de las cosas que van y vie- 
nen», ha insistido San Agustin, cincelando a continuacién 
aquella verdad deliciosa y profunda: «Cada edad, desde la 
infancia a la vejez, en cada uno de los hombres tiene su en- 
canto» (62). La temporalidad debe, pues, atenderse si no se 
quiere renunciar a esa belleza que nos asegura, para con- 
suelo nuestro, la Estética agustiniana. La vida —toda vida y 
toda la vida— jes hermosa! 

Pero la Filosofia sabe también de una vida ultraterrena, 
vivida ai menos por el alma. En el libro De immortalitate ani- 
mae desarrolla Agustin, entre otras, una argumentacién ba- 
sada en la accion creadora y conservadora de Dios, por la cual 
los cuerpos, a pesar de sus constantes y ordenadas transfor- 
maciones, continuian existiendo. Por la misma razén el alma, 
harto mas noble que el cuerpo, debe durar en la existencia 
propia, ajena conio es por su misma naturaleza a todo movi- 
miento extrinseco (63). Y no habiendo transformacién en el 
alma, ha de poder conservar en la supervivencia aquellos ca- 
racteres estéticos espirituales que la adornaron en el estado 
de unién con el cuerpo. 

La virtud y la ciencia, o si se prefiere la justicia que con- 
vierte al hombre en sujeto de belleza eterna, constituye una 
categoria trascendente a la temporalidad. 

Un paso mas y estamos ante «la fuente y origen de la vir- 
tud», ante «la raiz de la sabiduria y foco de la verdad». «Si 

phe aa 

(60) De ord. II, c. IV, n. 11. 

(61) De ord. TI, c. TV, n. 12. 


(62) De div. quaest. q. 44. 
(63) De imm. animae, c. VIII, nn. 14, 15. 
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el alma se retira de ellas, le envolver4 la noche; si se acerca, 
le inundara la luz» (64). 

Acerquémonos, bien abiertos los ojos del espiritu, para 
que «la debilidad de los ojos carnales no nos aparte del es- 
plendor de aquella Hermosura» (65). 


(64) Enarr. in ps. LVI, n. 18. 
(65) «meque oculos vestros a splendore Pulchritudinis illius 
avertat carnis infirmitas.» (Enarr. in ps. XLIV, n. 3.) 
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Sir EDWIN LUTYENsS. 


En los comienzos del pasado aio, cuando hojeaba un Illustrated 
London News, pasando revista a los sucesos graficos de la guerra 
me encontré dolorosamente sorprendido con la noticia de la muer- 
te de sir Edwin Lutyens. 

Aunque haya pasado ya bastante tiempo, no queremos dejar 
de dedicar una breve nota que sea modesto homenaje a nuestro 
admirado arquitecto. Desaparecié de este mundo la figura mas im- 
portante de la arquitectura inglesa de estos ultimos afios en enero 
de 1944; no tengo en el momento de escribir estas lineas la fecha 
precisa del dia de su dbito. Desde muy lejos hemos seguido y ad- 
mirado la obra ingente de este gran maestro. Tuvimos ocasién en 
el ano 1934 de escucharle personalmente en una conferencia que, 
patrocinada por el Comité Hispano-Inglés, dié el 14 de junio de 
aquel ano en la Residencia de Estudiantes, en la cual proyecté 
en la pantalla lo mas saliente de su obra. Siendo entonces insig- 
nificantes estudiantes de Arquitectura, tuvimos el honor de estre- 
char su mano en el vestibulo del auditorium de la Residencia, ama- 
blemente presentados por el duque de Alba. Nos gané en unos mo- 
mentos su magnifico caracter de inglés jovial y el calor de su hu- 
manidad rebosante. No en balde hemos visto en algunos articulos 
dedicados a él con ocasién de su muerte que los ingleses le lamaban 
el ultimo humanista de los tiempos modernos, entendiendo esta 
palabra en su sentido mas amplio y hasta en el mas literal de hu- 
manidad armoniosa completa y redonda. 

Parece ser que poco debié Lutyens a una ensefianza oficial, dos 
ahios de estudios en South Kensington School, porque paso en se- 
guida a enfrentarse con la realidad de su profesion trabajando en 
el Estudio de sir Ernest George. El primer encargo lo tuvo a la 
edad de diecinueve aiios, una casita de campo, «Crooksbury» (1890), 
que, segun él, «esta Ilena de errores y muestra todo el aturdimien- 
to propio de la juventud». Asi nos lo decia al proyectarla, afia- 
diendo, con su humor habitual. que, gracias a la oscuridad nece- 
saria para la proyeccién, no podiamos ver su sonrojo. El mismo 
ha repetido en muchas ocasiones que la mejor ensehanza para un 
arquitecto es construir casas, y buena ocasién tuvo, a lo largo de 
su fecunda vida, de aprender, de superarse, de lograr, gracias a 
la infinidad de construcciones realizadas, la maestria de su arte: 
casas de campo que son verdaderos palacios, edificios urbanos en 
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Londres para las mas importantes Compaiiias financieras del mun- 
fo, una ciudad imperial inmensa, como es Nueva Dhely, todo esto 
ha tenido la suerte de construir Lutyens, y de construirlo todo con 
los mas ricos materiales, en las condiciones 6ptimas para que un 
_arquitecto despliegue su genio, en un medio que sdlo en la pros- 
pera Inglaterra de los afios pasados se podia encontrar. 

No es ésta ocasién para que tratemos, ni siquiera en ligerisi- 
mos rasgos, del alcance y la significacién de su obra; pero dire- 
mos que en sus primeros trabajos de casas de campo inglesas si- 
guid las directrices de sus maestros Normand Shaw y Philip Webb, 
restauradores con un criterio moderno del antiguo qamanoiry in- 
glés. Mas adelante evoluciono hacia un neopaladianismo, siempre de 
gran solera inglesa, pero extendiendo sus preferencias hacia otros 
maestros venecianos, muy particularmente hacia Michele San Mi- 
chele, cuya arquitectura influyé poderosamente siempre en el maes- 
tro inglés. Pero en todas las facetas de su larga vida de arquitec- 
to, sin ser renovador sustancial, por seguir siempre sdlidamente 
cimentado en la tradicién, logré imprimir a sus obras el sello fuer- 
te de su personalidad, de su fuerza de artista que sabia material- 
mente fundirse con sus piedras, acariciandolas como un verdade- 
ro artesano. Pocos arquitectos han conseguido tratar tan acertada- 
mente los materiales, conocer mejor sus propias texturas, traba- 
jarlos con tan acabada perfeccion. 

Es también rasgo muy notable de su arte el humor. Parece di- 
ficil que con la arquitectura se pueda hacer humor; pero a este 
hombre magnifico todo le estaba permitido y le era posible en su 
arte. En medio de todas sus composiciones, a veces de gran solem- 
nidad clasica, sabia dejar en algun detalle, muy finamente, algun 
destello pintoresco y caprichoso de humor. Es el tinico arquitecto 
que nosotros conozcamos que haya proyectado una casa de mufie- 
cas, que fué ofrecida a. la Reina Maria por el artesanado inglés, 
como prueba de homenaje y exponente de habilidad. 

Conocemos también algunos de los pensamientos que este arti- 
fice tenia sobre el arte, sus ideas estéticas, y bajo este aspecto es 
bueno que lo recordemos en esta Revista. Como humanista, como 
artista sensible, como enamorado de Ja naturaleza, su amor se di- 
rigid hacia la Grecia eterna. El nombre de Arquimedes, prece- 
dente alfabético de la palabra Arquitectura, le did origen para un 
articulo sobre su arte, aparecido en una enciclopedia. Arquime- 
des, segun él, fué el primer gran arquitecto que se esforzara en 
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resolver los problemas sélo por lo que de arte tenian, y no por 
su utilidad, lo cual constituye la diferencia fundamental entre. el 
arquitecto y el ingeniero. Su obra, dice Lutyens, «florecié en la 
construccién del Partenén de Atenas, monumento que eclipsé todo 
lo demas creado por el hombre. Encontrarlo ahora en estado de 
ruina es el mas triste espectaculo que puede ofrecerse a un arqui- 
tecto.» Lo mismo que todas las lineas verticales de Partenén tien- 
den a converger en un punto determinado, y que todo lecho ho- 
rizontal es parte de una superficie esférica, asi creyé Lutyens que 
debia de ser el Cenotafio de Londres, monumento simple y que: 
habia de estar inspirado por un sentimiento de la mayor reveren- 
cia que el arquitecto expuso en su labor, haciendo converger to- 
das sus lineas verticales en un punto imaginario a 300 metros de 
altura, formando las superficies horizontales por esferas de un ra- 
dio de 300 metros. 

«El talento del arquitecto creé la belleza del Partenén —dice 
Lutyens—, como la savia ciega del tronco la hermosura del casta- 
no, del olmo, de la azucena y la rosa. Sélo la savia ciega del sa- 
ber puede elevar la belleza a una altura tal que la vista humana 
no alcance a juzgaria. El ojo es el mero testigo de la mente genial. 

»Cada obrero debia ser un matematico; cada matematico, un 
escultor. (He aqui la f6rmula humanista del hombre completo de 
Lutyens.) La mayoria de estos trabajadores supongo que no ha- 
bran sabido leer ni escribir. Habiendo expuestc su férmula, sin 
inclinacién de gustos y preferencias que tanto nos halagan y sue- 
len servirnos de guia, ellos trabajaban igual que la savia ciega, 
que labrando en el interior crea la implacable y perfecta hermo- 
sura de la naturaleza. Seguramente no era el ojo quien los dirigid, 
mientras que para nosotros es la ayuda mas util. 

»He tenido el privilegio de trabajar con artifices analfabetos, 
quienes, sin embargo, hacian obras de encanto.» 

Mas podriamos extendernos sobre las ideas estéticas de Lutyens, 
y eso que deploramos. no tener a mano informacién suficiente de 
escritos suyos; pero quede aqui esta nota, que, de lo contrario, 
saldria de sus proporciones convenientes y de su objeto, que no 
es otro que el de recordar, bien sea un poco tarde, la memoria del 
gran hombre fallecido en los comienzos del pasado afio. 
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CITAS DE ARTE EN EL TEATRO 
DE LOPE DE VEGA’ (*) 


POR 


JOSE CAMON AZNAR 


ARQUITECTURA 


No encontramos en Lope un sentido arquitecténico en sus 
descripciones de monumentos de su época. Mucho menos un 
criterio erudito o histérico de la valoracién de los edificios. 
Las obras de Lope no estén ambientadas arquitecténicamente. 
Sittia a los personajes en aquellos dambitos necesarios para el 
desarrollo de la accién, sin que esta accién se halle en nin- 
gun caso impregnada de las sugerencias formales en que se 
desarrolla. Su nomenclatura arquitecténica se reduce a la 
enumeracién de las partes que en su tiempo constaba habi- 
tualmente un edificio: 


Balcones, puertas, rejas, 
retretes, salas, patios, aposentos, 


(*) No pretendemos en este trabajo estudiar la actitud esté- 
tica de Lope de Vega, sino simplemente presentar unas citas de arte 
que completen las eruditisimas aportaciones de los Sres. D. Ricardo 
del Arco, en su obra La sociedad espafiola en la dramatica de Lope 
de Vega (Madrid, 1942), y D. Miguel Herrero Garcia en Contribu- 
cion de la Literatura a la Historia del Arte (Madrid, 1943). 
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testigos de mis quejas, 
pues de mi triste Ilanto los acentos 
escuchdis noche y dia, 
ayudadme a llorar la pena mia. 
Enemigas ventanas 
donde el honor asaltan tantas veces 
condiciones livianes 
stendo de la deshonra los jiieces. 
“Las dos bandoleras” (1). 


Es corriente en Lope la enumeracién prolija de los dis- 
tintos elementos y 4mbitos de las arquitecturas: 


De tal traicién los mal guardados muros, 
y apoderarse del alcazar luego. 
Vistié de sus escudos y pendones 
plazas, ventanas, casamatas, fuertes, 
palacios, templos, naves... 

“El marido mas firme” (2). 


El dinamico espiritu de Lope atrapa en la contemplacién 
lo mas vivo y dispuesto de la accién. Sus arquitecturas no va- 
len por si mismas, sino por su capacidad de encrucijada. Son 
los huecos con sus posibilidades de evasién y de aventura lo 
que mas impresiona a nuestro poeta. Asi, una preecupacién 
que encontramos constantemente al describir un edificio es 
el paisaje que se advierte a través de las ventanas. Y tam- 


bién la sugerencia de que cada ventana puede colgar una es- 
cala de amor: 


(1) (Cuando no haya indicacién especial las citas estan extrai- 
das del Teatro de Lope de Vega en la edicién de la Real Academia 
taieioys en la nueva edicién. de sus obras.) T. IX, pag. 19. 

(2) T. VI, pag. 195. 


sso 
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ALEJANDRO. Heme holgado de ver tantas pinturas 
tan ricas salas, tan bien hechas cuadras, 
tan bien acomodados los retretes; 
tiene gentil portal, y esas ventanas 
prometen un bellisimo horizonte 
a los ojos que miran los jardines. 

César. La pintura, senor, es extremada, 
la casa pobre, aunque alegre el sitio; 
De Michael Angel son aquellos cuadros 
y del Tiziano aquella Filomena 
que, forzada, se queja de Teseo. — 

“La quinta de Florencia” (3). 


Pocas veces hay alusién en sus descripciones a estilos y 
vocabulario ‘artistico. Sin embargo, los érdenes clasicos los 
menciona con alguna frecuencia. He aqui algunas muestras: 


RuBEN. En su dorica labor 
hall6é su término el arte. 


“El robo de Dina” (4). 


Entre estas penas cubiertas 
de lauros se ven las puertas 
del templo sacro, y algunas 
altas, déricas columnas. 


“Fl Perseo” (5). 


Marpogueo. Miraba aquestas colunas 
corinticas, aunque son 
doricas también algunas, 


(3) T. XV, pag. 393. 
(4) T. If], pag. 213. 
(5) T. VI, pag. 76. 
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y de esta puerta el blasén 
estos soles y estas lunas. 
“La hermosa Esther” (6). 


La belleza arquitecténica la hace residir Lope, principal- 
mente, en el color, consecuencia de la magnificencia de los 
materiales. Estos colores no les concibe ni los describe nunca 
puros. Son los que van unidos a la calidad de la materia, 
siempre preciosa. Son refulgentes contrastes que predispo- 
nen una escenografia fantastica. Abundan, sobre todo, los 
oros, los bronces, los diamantes y la plata. Y estos metales 
y piedras valorados por los reflejos. La luz embriaga al poe- 
ta y los reflejos transportan y predisponen el animo para to- 
das las maravillas. En esta predileccién por los Aureos tonos 
y los brillos de cristales hay que conceder una parte a la 
costumbre de las faciles imagenes poéticas elaboradas con 
esos elementos. La naturaleza la interpreta Lope lo mismo que 
la belleza femenina a través de tépicos, con piedras y meta- 
les preciosos. Es légico que esta joyeria recame las descrip- 
ciones de sus edificios mas aptos que ningiin otro elemento, 
para ser decorados con panoplias de luces de orfebre. No 
son marmoles blancos, de fria pureza los que gusta de ads- 
cribir a sus arquitecturas; sino jaspes, pérfidos, alabastro de 
melado color y suntuosas vetas como tapices. Las formas ar- 
quitecténicas mas canénicas las fabrica con los materiales mas 
bizarros y deslumbradores. Como en sus misticos contempo- 
raneos, el Paraiso es luz, y los cielos caudales de reflejos en- 
contrados. La gloria, un triunfo de irisaciones, donde se exal- 


ta la potencia visual. No cabe mas delirio de luminosidad que 
esta descripcién del cielo: 


Escribian de Faetén 
que a la caza del sol claro \ 


(6) T. OO, pag. 325. 
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os6 subir, hecho rato ' 

y temeraria ambicion, 

v6 columnas de cristal 

sobre vasos de esmeralda; 

vid ciipulas y guirnaldas 

de.oro, marfil y coral; 

v6 una silla de topacio 

y en ella sentado el sol, 

peregrino girasol. 

de aquel hermoso palacio. 
“La prueba de los ingenios” (7). 


Como modelo de sus fabulosas arquitecturas, donde la ri- 
queza es casi el inico elemento estético, podemos presentar 
estos ejemplos: 


Esta es mi casa y ojala que fuera 

el Alcazar de Creso y del Rey Midas; 

no esta de marmol como yo quisiera, 

ni de oro puro en laminas vestida, 

ni la adornan los jaspes orientales, 
porfidos, alabastros y cristales. 

: “La desdichada Estefania” (8). 


Miré los soberbios patios 
con las lustrosas columnas 
y con los techos mosaicos. 
Subi la fuerte escalera 
con techo dorado en cuadros. 
“Los Benavides” (9). 


(7) T. XIV, pag. 186. 
(8) T. VILL, pag. 350. 
(9) VIL, pag. 528. 
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RuBEN. 


LINDoRO. 


RuBEN. 


LiInboro. 


RUBEN. 


LINDORO. 


(10) 


(12) 
(13) 


T 
(iy eer. 
fc 

T 


jQué bellos marmoles parios! 
iQué de pérfidos y jaspes! 
No pienso yo que el Midaspes 
los vid a su margen tan varios. 
jQué bien hechos capiteles, 
lustroso bronce remata! 

Y la cornisa retrata 

armas, trofeos, laureles... 

Que a darle tal gracia vienen 
entre las varias molduras. 
jQué bien labradas columnas 
los intercolumnios tienen!... 


“El robo de Dina” (10). 


No hay blancos marmoles, —__ 
molduras de oro y cristalinos vidrios. 
“El laberinto de Creta” (11). 


Las columnas que sustentan 
la maquina, son de jaspe 
y de mil preciosas piedras. 
“El Amor enamorado” (12). 


Todo es salas y aposentos, 
dorados los pavimentos 
y los techos de cristal; 
con pintura celestial 
en paredes y cimientos. 
“La bella Aurora” (13). 
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El caracter romdntico de gran parte de la creacién de 
Lope exigia escenarios medievales. Ademas, el alzado de los 
alcdzares espafioles, aun en su misma época, conservaba el 
elemento tradicional de los angulos torreados. Son las torres 
los elementos arquitecténicos predilectos de Lope, las que adi- 
ciona a todos los edificios préceres. Y los que de una manera 
simbélica incorpora a sus personajes lastimeros o altivos. En 
toda la literatura universal los desenlaces de un drama de 
amor por el suicidio de la enamorada despefiada desde una 
torre son frecuentes. Para Lope no hay monumento insigne 
sin la adicién de torres. Ellas son las que acreditan la gran- 
deza y abolengo de un edificio: 


No ve los homenajes 
ni los soberbios y altos torreones 
que de sus tres linajes 
son eternos blasones 
sus aguilas, castillos y leones. 
“Comedia de Wamba” (14). 


jQué fabrica tan bella! ;Qué contento 
rebervera en sus torres Febo hermoso! 


“La Felisarda” (15). 


jAdiés murallas soberbias, 
ya por mi desdicha humildes! 
{Adios alcazares altos 
y piramides insignes! 
jAdiés regios simulacros! 
“El esclavo de Venecia” (16). 


(14) T. VII, pag. 51. 
(15) T. V, pag. 529. 
(16) T. V, pag. 329. 
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No en palacios coronados 
de muros y de altas torres. — . 
“FE Perseo” (17). 


Buscabamos el marisco | 
que arrojaba a las arenas, 
y a veces por las almenas 
de ese edificado risco 
miradbamos las galeras. 
“No son todo ruisefiores” (18). 


Pues en volviendo a la torre 
de quien penden mil escudos... 
“Ta nifiez del Padre Rojas” (19). 


La torre frente al mar es un mirador abierto a todas las 
melancolias. Es desde alli donde Isabel de Urbina ve marchar 
a la guerra al joven Lope en una expedicién que dejara hue- 
Ilas literarias a través de toda su obra. Y desde donde le in- 
crepa en uno de sus mas bellos romances de nuestra litera- 
tura: 

De pechos sobre una torre 
que la mar combate y cerca, 
mirando las fuertes naves 
que se van a Ingalaterra. 


e e . e e e e e 


7K OK OK 


La erudicién humanista de Lope, aun sin ser mucha, le 
permite manejar en sus obras alusiones a los monumentos que 
tradicionalmente se consideraban entre los eminentes de la 


(17) T. VI, pag. 84. 
(18) T. XV, pag. 101. 
(19) T. V, pag. 299. 
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antigiiedad. Los templos de las divinidades romanas son nom- 
brados en sus obras como si fueran de uso corriente. La fama 
los llevaba de boca en boca y de libro en libro y a ellos son 
a los que Lope alude. Genéricos pretextos para ambientar sus 
dramas y sin que en ellos se adivine ningin fervor humanis- 
ta ni arqueoldgico. Casi puede reducirse su conocimiento de 
los monumentos antiguos a la descripcién de las siete mara- 
. villas. Este fagmento de La boda entre dos maridos es casi 


un resumen de los monumentos antiguos de que tenia noticia: 


Para salir a rondar 

una esquina de esta villa, 
donde hay una maravilla 

que las demas puede honrar, . 
no es el coloso del sol, 

y es mas que el sol clara y bella 
la gracia y beldad que en ella 
luce en donaire espanol; 

no es el Jupiter famoso 

que el ara olimpica mira, 

pero iguales rayos tira 

Febo de su rostro hermoso; . 
no es el templo de Diana, 

pero es de hermosura un templo 
que ha dejado para ejemplo 

la naturaleza humana; 

no es el faro de las naves, 

mas puede guiar al cielo 

mil pensamientos del suelo 

con la luz de ojos tan graves; 

no las pirdmides bellas, 

mas su cuerpo y talle airoso 

es un pirdmide hermoso 

donde hay mds arte que en ellos. 
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No son los huertos pensiles, 
pero es jardin cuyas flores | 
hizo el cielo con labores 
de sus pinceles sutiles; 
no es el sepulcro tambien 
de Artemisa en hermosura, 
pero es, Febo, sepultura 
de las almas que la ven. 
Asi que, sin ser el templo, 
Jupiter, faro, coloso, 
pirdmides, huerto hermoso 
y sepulcro, de fe ejemplo, 
con peregrina beldad 
el rayo, sol, templo, altura, 
puerto, jardin, sepultura 
de mi vida y libertad. 

“La boda entre dos maridos” (20). 


Sobre las siete maravillas insiste en alguna otra ocasi6n: 


Coloso tuvo Roma, Faro torre, 
templo Dianu, simulacro Jupiter, 
piramides Egipto, Cario entierro 
y Babilonia levantados muros; 
los hombres hacen tales maravillas. 
“La campana de Aragén” (21). 


éA ver la fuerza de un castillo humilde? 
{Qué coloso de Rodas, qué pirdmides 
de Egipto en Menfis, qué sepulcro en Caria! : 
“El hidalgo bencerraje” (22). 
(20) T. XIV, pag. 570. 


(21) T. VIII, pag. 290. 
(22) T. XI, pag. 48. 
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Es una de las siete maravillas la que utiliza para hacer 
una imagen de Ia grandeza desmesurada. Nunca el poderio 
de Espafia se ha expresado con una plasticidad tan magna 
y audaz: . 

Y que cuando Espana tiene 
_en Castilla el pie derecho 
a las remotas Indias 
alcance con el izquierdo, 
como aquella maravilla 
del faro, por cuyo medio 
iban pasando las naves... 
““Amar, servir y esperar” (23). 


Las divinidades paganas tienen sus templos casi todos ellos 
localizados en Roma. Faltan, sin embargo, algunos dioses. 
como Neptuno, que rara vez aparece en las obras de Lope. En 
sus comedias mitolégicas hay muchas alusiones a los templo: 
de Diana: 


Entre estas penas y robles 
un templo tiene mi hermana 
la hermosa Diana... 
“K] Amor enamorado” (24). 


2Que le he de hallar 
en el templo de Diana? 


“El Amor enamorado” (25). 


Para ponerla en el templo 


de Diana... 

“Kl Amor enamorado” (26). 
(23) ‘T. IM, pag. 202. 
(24) T. VI, pag. 260. 
(25) T. VI, pag. 272. 
(26) T. VI, pag. 259. 
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Asimismo se le nombra en Adonis y Venus. Apolo es evo- 
cado en sus templos y altares. Asi se le representa escenogra- 
ficamente: “vese en un altar, sobre una base, el dios Apolo 
con su lira y resplandor del sol en la cabeza”. | 


Fronposo: Ya corrieron la cortina 
de Apolo al sagrado altar... © 
“Adonis y Venus” (27). 


Consulta a Apolo primero 
que en este templo responde. ~ 
“El Perseo” (28). 


Reiteradamente se le nombra en Adonis y Venus y en el 
Marido més firme. El templo de Venus, refugio y simbolo del 
amor, aparece también miltiples veces en las obras de Lope: 


.. y abridse un templo 
donde la imagen comtemplo 
de Venus, diosa de amores; 
ya Febo de luz vestido, 
columnas y frontispicios 

de sus altos edificios 

banaba de oro fingido. 


“El marido mas firme” (29). 


Que sois Venus he pensado 
que a castigarme salis 
de aquel templo en que vivis. 
“El marido mas firme” (30). 


(27) T. VI, pag. 9. 

(28). T..VI, pag. 76. 
(29) T. VI, pag. 177 
(30) T. VI, pag. 183 
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La hermosa Venus 
que por amantes dichosos 
tengais lugar en su templo. 
“El vellocino de oro” (31). 


Asimismo el templo de Jano, con significacién pacifista 
o belicosa, segin se hallen o no cerradas sus puertas en la 
historia de Roma: — 


Tal muestra el templo de Jano, 
y sin que Marte lo estorbe, 
haber registrado el orbe 
Octavio César romano... 
“Las aventuras del hombre” (32). 


Que ayer el templo de dios Jano abrieron. 
“El hermano honrado” (33). °° 


Otras invocaciones se encuentran en esta obra y en Roma 
abrasada. 

Marte como protector de la guerra es aludido con mucha 
frecuencia por Lope. Su templo es depésito de ensefias béli- 
cas. En Las mujeres sin hombres, es frecuentemente invocado 
por las amazonas. . 

También es implorado en el Vellocino de oro. Se le invo- 
ca asimismo en Contra el valor no hay desdicha, en El hon- 
rado hermano y en La amistad pagada: 


jEa, cese la guerra! Cuelga al templo 
de Marte las banderas conquistadas, 
(31) T. VL, pag. 171. a 


(32) T. Il, pag. 293. 
(33) T. VI, pag. 381. 
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que ya la espada y el arnés contemplo 
entre las armas de la paz sagradas. 
“Ia amistad pagada” (34). 


El padre de los dioses es invocado siempre con apelativos 
de excelsitud. El Jupiter poderoso, sagrado y soberbio apa- 
rece en Las grandezas de Alejandro, en El honrado hermano, 
en Las mujeres sin hombres y en otras comedias mitolégicas. 

El templo de Vesta es aludido por Lope como lugar de 
virginidad y retiro de las pelle Ns Asi, en El hermano 
honrado: 


Monja seras, hoy te apresta 
que has de ir al templo de Vesta. 
“El hermano honrado” (35). 


Muy pocas son las alusiones al templo de Minerva. Con 
el titulo y tema de El Laberinto de Creta, hay ‘una tragi- 
comedia, magnifica de ambiente cldsico y belleza expresiva, 
donde se descubre el artificio de Dédalo para encerrar al 
Minotauro dentro del laberinto: 


DépaLo. Después que me escribiste que tenias 
esa intencion y que encerrrar querias 
este monstruo feroz a quien la fama 
de toro y Minus, Minotauro llama, 
yo hice y estudié varios diseios, 

y de tantos modelos y artificios 

hice eleccion del que verds presente 
que aqui te le tenia prevenido, 

para que si te agrada lo pintado 
quede en madera y piedra ejecutado. 


. ° ° 


(34) T. VIL, pag. 13. 
(35) T. VI, pag. 382. 
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Este es, senor, el monstruo retratado, 

aqui ha de estar, de aquesta plaza en medio; 

esta es la puerta; pero no hay remedio 

de hallarlael que una vez por ella entrare. 
TESEO. Até el hilo de oro y entro 

dando vueltas a mil calles ( 

por infinitos rodeos; 

cuando pensaba que estaba 

del laberinto en el centro, 

estaba mds lejos de él 

y cerca cuando mas lejos. 

Finalmente: yo llegué 

a@ un sitio en cuadro pequeno, 

donde estaba el Minotauro 


echado entre varios huesos. 
“Fl Laberinto de Creta” (36). 


Hay multiples alusiones a este laberinto. Téngase en cuenta 
que uno de los temas de la jardineria del Renacimiento es la 
construccién de Jaberintos. Asi, en La prueba de los ingenios: 


Cuéntame, Estacio, la forma 
del laberinto que han hecho; 
segin la guarda me informa. 
todo lo que no es el techo 
con el de Creta conforma. 


“La prueba de los ingenios” (37). 


La genial intuicién de Lope provoca en algunas ocasiones 
atisbos de la frescura y de la belleza cldsica. Un temblor de 


(36) T. VI, pag. 120. 
(37) T. XIV, pag. 207. 
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clara naturaleza, de pompa vegetal y marmérea, cruza por 
sus versos: 


Quemaré en sus sacras aras 
mirras y aromas sabeos. 

Y matando un blanco toro 
a quien el arbol de Febo 

la arrugada frente cia, 

o el verde mirto de Venus, 
calentaré con su sangre 

los mdrmoles de mi templo. 


“El Perseo” (38). - 


Las referencias a los dioses son multiples en Las mujeres 
sin hombres, obra mitolégica en la que al actualizar el mito 
de las amazonas resultan efectos de gran comicidad. 

Referencias de monumentos egipcios encontramos tam- 
bién en sus obras. Son los tépicos sobre la grandeza de las 
pirdmides y la firmeza de los obeliscos: 


Si, senor, y este cautivo 
que te presento es trofeo 
que a las piras y obeliscos 
de nuestra Menfis excede. 
“El prodigio de Etiopia” (39). 


Caed idolos de Egipto, 
que sus pirdmides altas 
de ningtin tiempo vencidas... 
“El yugo de Cristo” (40). 
- (38) T. VI, pag. 90. 


(39) T. IV, pag. 122. 
(40) T. II, pag. 498. 
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Notables fueron en antiguos tiempos 
de la barbara Egipto, las Pirdémides. 
“El villano en su rincén” (41). 


De Babilonia, las referencias sobre su fundacién se rela- 
cionan siempre con Semiramis. También se alude a la torre 


biblica: 


Rey. 


(41) 
(42) 
(43) 
(44) 
(45) 


gQué romana o macedonia 
a tu Etelfrida igualé? 
Ni la asiria que fund6 
los muros de Babilonia. 
“La imperial de Otén” (42). 


No fué la que edifico 
el babilonico muro. 
“Roma abrasada” (43). 


Plutarco hace mencioén y por testigo 
pone a Herodoto, del sepulcro insigne 
que en la puerta mayor de Babilonia 
hizo la gran Semiramis de Nino. 
“E] villano en su rincén” (44). 


Enredos he fabricado 
que pudieran levantar 
a otra Babilonia torre. 
“Los porceles de Murcia” (45). 


Aquellos héroes famosos 
de real estirpe y sangre 


C. I. A. P., pag. 67. 

T. VI, pag. 515. 

T. VI, pag. 408. ° 
C.L A. P., pag. 67. 

T. XI, pag. 547. 
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en Babilonia edifican 
sus piradmides de jaspe... 
“La corona derribada y vara de Moisés” (46). — 


Hay en sus obras otras referencias a ciudades asiaticas. He 
aqui cémo describe a Tiro: 


Senor, si sdlo ver sus altos muros,. 
sus bien trazadas y anchurosas calles, 
su varios edificios, que compiten 
con la griega y romana arquietectura. 


“El esclavo de Roma” (47). 


Como es natural, con mayor morosidad describe el tem- 
plo de Jerusalén. Este templo aparecia como el resumen de _ 
todas las magnificencias orientales y al mismo tiempo en- 
grandecido por su abolengo y ordenacién divina. Se concibe 
tradicionalmente como una mezcla de tabernaculo y forta- 
leza. Y es asi como lo describe Lope de Vega: 


Alcazar de David santo; 
gran templo de Salomon; 
fuertes puertas, muros altos... 
“Las grandezas de Alejandro” (48). 


Segtin los datos biblicos, Lope lo describe asi: 


Este es el cavéaudal anepi 
aqueste el mar de metal, 


(46) T. Ill, pag. 480. 
(47) TT. VI, pag. 455. 
(48) T. VI, pag. 358. 
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este el famoso portal ; 

de la piscina contemplo. 

Mira las” planchas de oro 

como lucen y campean 

que hasta los ojos desean 

gozar tan rico tesoro. 

Mira de mérmoles Parios —' 

las columnas levantadas, 

cubiertas de esmaltes varios: 

las maderas tachonadas 

de piedras por lapidarios. 
“Circuncisién y sangria de Cristo Nuestro Bien” (49). 


La dindmica accién dramatica en Lope la obliga a dar de- 
talles locales de los escenarios de sus obras. Rara vez en 
Shakespeare encontramos alusiones a la geografia en que se 
desarrolla la accién. Hay en este dramaturgo un interés por 
los problemas humanos que se sobrepone a las preocupacio- 
nes del lugar y de tiempo. En cambio, en Lope las encruci- 
jadas de una ciudad son un elemento dramatico que con fre- 
cuencia aparece en sus versos. Su populismo y el sentido na- 
cional de sus reacciones lo sitia frecuentemente en ciudades 
y escenarios familiares para é]. Los motivos inspiradores de 
sus dramas al tener una realidad o una leyenda histéricas, 
estan vinculados a una geografia. Sus obras se hallan entra- 
fiablemente unidas a ciudades espafiolas en las que se realiza 
nuestra historia. Y, a veces, estas ciudades no solamente son 
escenario, sino en cierta manera protagonistas principales de 
la accién. 

La irrefrenable voluntad expresiva de Lope hace que vier- 
ta en sus versos todos sus conocimientos sobre el tema de la 


(49) T. Il, pag. 519. 
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obra. Asi, cuando tiene que mover a sus personajes en ciuda- 
des para él familiares, encontramos frecuentes referencias a 
su topografia. 

Toledo es una de las ciudades aleditbcté para sus dra- 
mas. Esta ciudad, tan densa de ambiente dramatico, tan pro- 
picia para escenario de heroismos y de enredos, desempefia 
en sus obras un papel muy importante. Era gran admirador 
de su monumentalidad y paisaje. He aqui algunas muestras 
de sus descripciones plasticas de Toledo: 


Veré Toledo, cuyo gran distrito 
el Tajo bana en forma de herradura, 
viéndose en él su inexpugnable altura; 
veré sus torres y notables cosas. 


“Los palacios de Galiana” (50). 


Detente un poco, noble Teofilo, 
que a las altas murallas de Toledo 
llegaste sin saber este suceso. 


“Comedia de Wamba” (51). 


Toledo, ciudad famosa, 
corona y lustre de Espana, 
como lo muestra y ensena 
en sus imperiales armas. 


“El blasén de los Chaves de Villalba” (52). 


No queda airds nuestra imperial Toledo, 
que con tantas piramides y estatuas 


(50) TT. XIU, pag. 167. 
(51) T. VIL, pag. 44. 
(52) T. XI, pag. 445. 
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cubriendo va las calles principales 
y los famosos lienzos de su iglesia. 
“Los Comendadores de Cérdoba” (53). 


Entre dos montes de casas 

@ quien con grillos estrechos 
alza de cristal el Tajo, 

yace la imperial Toledo, 


corona ilustre de Espana. 
“El Marqués de Las Navas” (54). 


CoNDESTABLE. Alegre esta la ciudad, 
y a servirte apercibida, 
con la dichosa venida 
de tu sacra Majestad. 
Aumeéniales el placer 
ser vispera de tal dia. 
Rey. El deseo que tenia 
me pueden agradecer. 
Soy de su rara hermosura 
el mayor apasionado. 
CoNDESTABLE. [Es octava maravilla. 


ConpEsTABLE. Ella, en amor y en cuidado 
notablemente procura 
mostrar agradecimiento. 

Rey. Es octava maravilla, 
es corona de Castilla, 
es su lustre y ornamento, 


es cabeza, condestable, 


(53). T: XI, pag. 297. 
(54) T. XII, pag. 19. 
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de quien los miembros reciben 
vida, con que alegres viven; 
Es ala vista, admirable, 
como Roma, esta sentada 
sobre un monte que ha venido 
los siete por quien ha sido 
tantos siglos celebrada. 
Salgo de su santa Iglesia 
con admiracion y amor. 
“‘Peribafiez y el Comendador de Ocafia” (55). 


La catedral de Toledo con su consagracién a Maria es alu- 
dida frecuentemente por Lope. Singularmente en la imposi- 
cién de la casulla a San Ildefonso. — 


Y en mi reino de Toledo, 
aquella ciudad antigua 
en cuya famosa iglesia 
que glorifica Maria, 
bajo a dar el premio a Alfonso, 
casulla, laurel, insignia... 
“E] mizacantano” (56). 


He aqui una descripcién de la Virgen del Sagrario, a 
cuya procesion asiste Peribdfiez: . 


Puedo 

decir, senores, que vi 

un cielo en ver en el suelo 
su santa Iglesia, y la imagen 
que ser mas bella recelo 


(55) T. X, pag. 120. 
(56) T. Il, pag. 264. 
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st no es que a pintarla bajen 
los escultores del cielo; 
porque quien la verdadera 
no haya visto en la alta esfera 
del trono en que esta sentada, 
no podra igualar en nada 
la que Toledo venera. 
“Peribafiez y el Comendador de Ocaiia” (57). 


He aqui una descripcién de la imposicién de la casulla a 
San Ildefonso, dentro de la Catedral: 


Cuando suenan las campanas 
de la iglesia de Toledo, 

y hace a los maitinantes 
dulce musica en concierto: 
Digo, en fin, a media noche 
entro con todo su clero 

el gran perlado Ildefonso 
en el soberano templo, 
donde a la vista de todos . 
se abrieron sus altos techos, 
por donde pudieron ver 
también los cielos abiertos. 
De donde vieron bajar 

todo el divino Colegio 

de serafines y santos 

entre mil angeles bellos. 


“Comedia de Wamba” (58). 
El monumento toledano mas jcantado por Lope es el Al- 


(57) T. X, pag. 122. 
(58) T. VU, pag. 42. 
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c4zar. Su altivez y empaque tenia que ser para un tempera- 
mento tan visual y receptivo como. Lope, punto de referencia 
en la topografia toledana, como lo fué para el Greco. 


Estabase Toledo alli, 
con su alcazar y sus fuentes; — 
paséanla pretendientes, 
que en la corte se usa ansi. 
“Los Comendadores de Cérdoba” (59). 
‘. 
En Bernardo del Carpio anuncia la generacién de los Diez 
y relata los hechos heroicos que |levaran a cabo: 


Y de esta ilustre casa 
sera la que a Toledo 
le conquiste su alcdazar. 


“Bernardo del Carpio” (60). 


Adios alcazar del rey 
mas famoso entre los hombres 
por las dguilas del César, 
que al mundo, PLUS ULTRA pone. 
Adios patios paseados 
de pretendientes disformes, 
losas que son sepulturas 
de imposibles pretensiones. 
Adios templos y edificios, 
casas, plazas, calles, torres. 
“La Francesilla” (61). 


(59) TT. XI, pag. 287. 
(60) ‘T. I, pag. 673. 
(61) T. V, pag. 669. 
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Y del Alcdzar fuerte de Toledo 
las lunas quitaré y pondré las lises, 
éstas del cielo, aquéllas de Mahoma. 
“El casamiento en Ja muerte” (62). 


Y apenas dejo las puertas 

de este edificio soberbio 

del Alcazar, donde habita 

el que muere y vive a soplos, 

cuando a la vista del prado... 
“Engafiar a quien engafia” (63). 


Mira sin hilos hechos 
los cardmbanos de oro entre los techos; 
es famoso el Alcazar de Toledo. 


“El pleito de la honra” (64). 


Otro de los lugares mencionados por Lope con insistencia 
es el Castillo de San Servando. Su emplazamiento en las 
afueras de la ciudad, su romantica silueta le hacia lugar pro- 


pio a leyendas y desafios: 


(62) 
(63) 
(64) 
(65) 


Y nuestras lunas volando 
lleguen de tropel furioso, 
hasta el Castillo famoso 
que llamais de San Servando. 
“El ultimo godo” (65). 


T. VU, pag. 268. 
T. V, pag. 219. 
T. VIII, pag. 369. 
T. VII, pag. 81. 
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FERNANDO. 


Si sois caballero 

—dijo— en la Puerta V isagra 

o en lo alto del castillo 

de San Cervantes. —La capa 

tercié y dijo: —Ese lugar 

se cerca de penas altas. 

Siguidme, paso la puente, 

edificio del rey Wamba, 

y al camino dé Sevilla 

subimos entre pizarras. 
“Amar sin saber a quién” (66). 


Don Alfonso, mi senor, 

don Juan a@ decirte envia 
que con su daga y espada 
os espera en San Cervantes. 


ATANAGILDO. 


“La paloma de Toledo” (67). 


El castillo de San Cervantes 
es éste por do a la Sagra 

se va, y esta es de Visagra 
la puerta de los Gigantes. 
Este de labor mosaico 

es el Alcazar nombrado. 


“Comedia de Wamba” (68). 


Y estando en un gran castillo 
como aqueste, que en la orilla 


del claro Tajo los godos 


San Cervantes apellidan. 
“Los palacios de Galiana” (69). 


N. Ed.), pag. 286. 


XI ( 
. X, pag. 226. 
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Otros monumentos y lugares de Toledo desfilan por sus 
obras: las puertas del Cambron, la del Perdén, la Iglesia de los 
Santos Justo y Pastor, la Iglesia de la Concepcién, los pala- 
cios de Galiana, ete. : 


Don Atronso. Antes que sea de noche 
bajemos en vuestro coche 
a la Puerta del Cambron. 
“La paloma de Toledo” (70). 


Y aquesta de Galiana, 
la morada deleitosa. 
Aquestas son las Vistillas, 
y ésta del Cambrén la puerta. 
ERvicio. La puerta de San Martin 
es sta... 
“Comedia de Wamba” (71). 


Este en Toledo fund6é 
el hospital, que consagra 
los que la guerre crio. 
“El sol parado” (72). 


ManpreE. jSi vos en Jerusalén, 
yo en la puerta del Perdén! 
“E] nifio inocente de La Guardia” (73). 


En El Milagro por los celos y Don Alvaro de Luna, se 
aparece la Virgen a Beatriz de Silva. estando en Ja reclusién 
en que le habia puesto la Reina y le ordena le levante un 
templo en Toledo dedicado a la Concepcién. 


(70) T. X, pag. 220. 
(71) T. VIL pag. 55. 
(72) T. IX, pag. 44. 
(73) T. V, pag. 88. 
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Beatriz, de esta prision 
saldras muy brevemente; 
a Toledo camina, és 
si. agradecida eres, 
donde a mi Concepcion 
hards templo eminente, 
refugio universal 
de devotas mujeres, 
- preceptos les dards, 
en la edad floreciente; 
del habito que traigo 
vestir mis monjas puedes. | 
’ BEATRIZ. En la Imperial, archivo venerado 
de las goticas letras castellanas, 
donde la concebida sin pecado 
hizo trono a‘sus plantas soberanas. 
“E] milagro por los celos y Don Alvaro de Luna” (74). 


Francisco. ¢En la Iglesia de San Justo 
y Pastor no cabéis? 
“E] ristico del cielo” (75). 


Una de las ciudades cantadas por Lope con mds mimo y 
gracia es Sevilla. Sevilla es elegida no s6lo como escenario de 
leyendas tan dramaticas como las de Pedro el Cruel, sino 
como tema en si mismo de efusiones liricas. Los motivos se- 
villanos son tratados por Lope con un primor lirico y ‘una 
recreacion ritmica que les hacen figurar entre sus mas bellas 
poesias. Lo que exalta en sus obras es la maravilla \de esta 
ciudad por si misma, su belleza concreta y sugestiva. Ninguna 
ha sido cantada tan sin reserva y con tales ditirambos: 


(74) T. X, pag. 211. 
(75) T. V, pag. 251. 
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Juan. jOh bellisima ciudad! 
GuZzMAN. No tiene su igual en el mundo. 
GuzMAn. jOh qué hermosa confusién! 

Ojos. gQué es lo que decis? 
JUAN. Que Napoles y Paris 


le hacen comparacion. 
jQué Ilana, qué bien cercada 
y qué edificios también! 


“El amante agradecido” (76). 


CasTELLANOs. Ya en fin estamos en tierra 
y tierra de la mejor 
que el sol mira. 

FaJARDO. jOh gran Sevilla, 
que sdlo tu maravilla 
de todas tiene el valor! 
Colosos, anfiteatros, 
faros, piras, mausoleos, 
unicos al mundo yy solos; 
estatuas, templos, teatros, 
no se pueden alabar 
en llegando a la inobleza 
de este famoso lugar. 

“El Arenal de Sevilla” (77). 


Locos van los castellanos 
Sevilla, en ver tu grandeza; 


(76) T. III, pag. 112. 
(77) T. XII, pag. 387. 
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de mil pensamientos vanos. 
“La Nifia de Plata” (78). 
MAESTRE. Qué os parece la ciudad? 


Don EnrIQUE. Una octava maravilla, 
pero con decir Sevilla 


dice todo. 


MAESTRE. Cuando tratan de su rio, 
de su Alcazar eminente, 
de sus calles, de su puente, 
de sus armas, de su ‘brio, 


He aqui un magnifico soneto a esta ciudad: ) 


PEDRO. Ciudad que a Tebas en grandeza igualas, 
a Roma en letras y armas preferida, 
del drbol generoso guarnecida 
en competencia de Neptuno y Palas; 
por quien te ofrecen naves llenas de alas, | 
el oro y plata, en Potosi nacida. 
Enraida del licor que en extendida 
verde corona por tu campo exhalas. 
Betis que banas sus cimientos duros 
en la eterna cadena que contemplo 
con eslabones de cristales puros. 
Sevilla hermosa de grandeza ejemplo, 
la blanca arena beso de tus muros, 
en reverencia de tu insigne templo. 


“El ruisefior de Sevilla” (79). 


(78) Biblioteca Clasica. T. CCLXVII. Edicién de Eduardo Ju- 
lia, pag. 245. 
(79) TT. XV, pag. 51. 
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Dieco. Aunque es mayor que la fama 
la rica y noble Sevilla. 

Fazio. {Qué apacible! Por su orilla 
Betis la copia derrama 
de sus fecundos olivos. 

DiEco. jOh generosa ciudad! 


Del Fénix la eternidad 
siglos pacificos vivas. 


Fasio. jQué hermosa! 
Dieco. jQué fuerte y Ilana! 
Fapio. Parece brazo la puente 


de los barcos y que enfrente 
tiene en le mano Triana. 
“Amar, servir y esperar” (80). 


Rey. éHas estado en Sevilla? 
FaJARDO. Iba a Sevilla 

preso cual sabes y no quise vella. 
Rey. Dicen que es octava maravilla. 
FAJARDO. No mira el Rey senor, cosa mas bella. 


“El primer Fajardo” (81). 


La Giralda es frecuentemente ponderada. Asi como la Ca- 


pilla Real, entonces recién hecha. 


ZA quién tu pecho se humilla 
y tanta humildad pregona? 
G. A la'mas alta persona 
que tiene toda Sevilla. 
J. Yo apostare que se corre. 
gEs de capa, y gorra o falda? 


(80) T. ILL, pag. 230. 
(81) T. X, pag. 33. 
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G. Que no, sino la Giralda, 
que esta encima de la Torre. 


“El amante agradecido” (82). 


DoROTEA. Famosa es la Giralda de Sevilla, 
la del escudo, el caliz y la palma; 
por la fama pudiera y la grandeza 
su Alteza enamorarse de su alteza. 
“La Nifia de Plata” (83). 


Pues ella puede ir por él 
con tribuna y campanario 

y tanta campana en él. 

Si la de Sevilla fuera 

la Giralda, no pudiera 

ir a Roma en treinta bueyes. 
La capilla de los Reyes. 

gen cuantos carros cupiera? 


“El triunfo de la Iglesia” (84). 


Aunque la accién de El villano despojado es enteramente 
alegérica menciona Lope en esta obra una “Capilla Real”: 


No me admira su hermosura; 
que esta manana en el templo 
de la Capilla Real 

vt yo mas de mil mancebos... 


“El villano despojado” (85). 


(82) T. III, pag. 212. 

(83) Biblioteca Clasica. T. CCLXVII. Edicién de Eddaitia Ju- 
lia, pag. 256. 

(84) T. IM, pag. 81. 

(85) T. Il, pag. 567. 
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El Alcazar es otro de los monumentos sevillanos predi- 
lectos en sus obras. En ella figura por su belleza y por ser es- 
cenario de los dramas de Pedro el Cruel: 


Don Juan. Ven al Aledzar conmigo; 
que allé me dicen que va. 
CHACON. Colgado y vistoso esta. 
Voy dl Alcazar contigo. 
“La Nifia de Plata” (86). 


Don Arras. Ka a Bm. 
Pero entre algunas que a mirar las salas 
del Alcazar vineron, serafines 
desta ciudad, aunque les faltan alas. 
La nifia esta, senior, en sus jardines. 

“La Nifia de Plata” (87). 


Busto. Y es mas razon que yo os vea 
ya que me queréis honrar 
en el Alcazar; que afrentan 
muchas veces las mercedes 
cuando vienen con sospecha. 
“La estrella de Sevilla” (88). 


Cojilla a la puerta y luego 
puesta en los hombros, camino 
al Alcazar y en sus rejas 

la colgué con su delito. 


“La estrella de Sevilla” (89). 


(86) T. CCLXVII, pag. 250. Biblioteca Clasica. Edici6n Eduar- 
do Julia. 

(87) T. CCLXVII, pag. 255. Biblioteca Clasica. Ed. E. Julia. 

(88) T. IX, pag. 136. 

(89) T. IX, pag. 143. 
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He aqui la descripcién maravillosa de una maquina de 
agua de los jardines del Alcazar: 


ALCEO. El Gran Duque de Florencia 
dicen que un organo tiene 
en el agua. 

FELISARDO. A formar viene 
el aire esa diferencia. 

Y yo le he visto en Espana. 

BaARAMO. éDonde? 

FELISARDO. En Sevilla. 

ALCEO. éEn Sevilla? 

FELISARDO. Si, que a toda maravilla 
sus grandezas acompana. 
En el Alcazar le vi 
en una famosa fuente. 

ALCEO. éY sonaba? 

FELISARDO. Dulcemente. 

ROsILEo. éOrgano en el agua? 

FELISARDO. Si. 

Y mil pajaros habia 

que discantaban en él, 

y aun me dijo Florisel 

que éste Hidraules se decia. 
ROSILEo. Griego es sin duda el nombre... 


Otras muchas alusiones encontramos en sus obras en Ju- 


“Los amantes sin amor” (90). 


gares sevillanos: 


Don PeEpro. Los dos hemos de ir con vos 


hasta la puerta, Don Juan, 


(90) T. Ill, pag. 167. 
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de Macarena; que estan | 
caballos para los dos 
ensillados, y queremos 
acompafiar hasta alli 
vuestra persona. 
“Los Vangas J de Castilla” (91). 


CiaripANo. Hora es de partirme yo, 
que me aguarda, y tengo pena, 
en la puerta Macarena 
un hombre que ayer me hablo. 
“El amante agradecido” (92). 


Don PeEpro. Llevad aquesta dama 
adonde ella os dijere. 
CaRPIO. Que me place. 
LucINDA. Llevadme, Carpio, aqui a la Magdalena. 
“El amante agradecido” (93). 


TEODORA. E : 
Con gran musica y alegria 
suena en la Puerta Real. 
“La Nifia de Plata” (94). 
MERENCIA. 


Y estirando tu persona 
no saldraé dejando apenas 
las sevillanas almenas, 
a los Canos de Carmona. 


“Los Vargas de Castilla” (95). 


(91) T. X, pag. 300. 

(92) T. TIT, pag. 114. 

(93) T. ID, pag. 137. 

(94) T. CCLXVII, pag. 245. Biblioteca Clasica. Ed. E. Julia. 
(95) T. X, pag. 298. 
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Por los Canos de Carmona 
por do va el agua a Sevilla. 
“La Nifia de Plata” (96). 


El mausoleo que se levanté en la Catedral de Sevilla en las 
exequias de Felipe II, tan cantado por los poetas, encuentra 
en Lope una admirativa descripci6n. 

También hay miltiples referencias a la Torre del Oro. 


GuzMANn. Como parte veloz india piragua, 
de la Torre del Oro a los Remedios 
paso el barquillo, convertido en flecha. 
“El amigo hasta la muerte” (97). 


URBANO. Mejor sera que lleguemos 
hasta la Torre del Oro 
y todo ese gran tesoro 
que va a las Indias veremos. 


“El Arenal de Sevilla” (98). 


De Roma deja Lope en sus obras referencias humanistas 
y arqueolégicas. No es una ciudad vivida en cuya descripcién 
nos sorprenden impresiones personales. Elogia la monumen- 
talidad de Roma, su significacién cultural y politica; maneja, 
en fin, en sus descripciones, los tépicos admirativos de su 
tiempo: 


No te pese, Ariodante, de ir a Roma, 
porque verds a la cabeza insigne 

del mundo todo, cuyo hermoso cuello 
no menos es que siete montes altos, 


(96) T. CCLXVIL, pag. 298. Biblioteca Clasica. Ed. E. Julia. 


(97) T. XI, pag. 327. 
(98) T. XI, pag. 365. 


(100) T. 
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sin otros edificios y grandezas 
que fundaron en ella nobles hombres 
venciendo a las piramides de Egipto 
que a la barbara Menfis dieron nombre. 
“El esclavo de Roma” (99). 


Cuando, de alguna victoria 
vuelve el gran Consul romano 
o el gran César dictador, 
Roma le aguarda con arcos; 
en ella pone inscripciones 
de sus hechos soberanos ¢ 
y retrata las batallas 
que trata con sus contrarws; 
son de hermosa arquitectura 
con mil columnas y cuadros 
muchas veces contrahechos 
y muchas de jaspe y marmol. 
“El esclavo de Roma” (100. 


Muros de Roma, plazas, teatros, cuevas, 
imagen de la fabrica troyana; 
en siete montes, maquina tan Ilana 
que con sus puertas ciento, vence a Tebas; 
piramides, colosos torres nuevas 
arcos, banos y templos, barbacana, 
donde la nueva juventud romana 
hace de su valor tal altas pruebas. 

“El honrado hermano” (101). 
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Yendo a Roma a cierto pleito, 
que aun ahora esta indeciso, 
mirando sus templos altos, — 
piramides y obeliscos. 
“El llegar de ocasién” (102). 


En Roma hay muchas estatuas, 
piramides que se asoman 
a ver lo que hay en las nubes. 
“La mayor victoria” (103). 


De los lugares y monumentos de Roma cita los mas co- 
rrientes en las historias romanas. Asi, el Capitolio, el Foro, 
el Anfiteatro. 


Que yo solo basio a ir 
a su inmortal Capitolio, 
y hacer a todos huir 
como al aspid el trifolio; 
arruinar y destruir 
haré a su erario y teatro, 
sus banos y anfiteatros, 
que piensen que Atila asoma. 
“La amistad pagada” (104). 


Ya salen del famoso Capitolio. 
“Roma abrasada” (105). 


Hasta las puertas y el sagrado solio 
del romano palacio y Capitolio. 
“El honrado hermano” (106). 


(102) T. XIV, pag. 356. 
(103) T. IIL, pag. 145. 
(104) T. VII, pag. 15. 


(105) T. VI, pag. 415. 
(106) T. VI, pag. 380. 


eee a eS 


San Juan de Letran aparece en el suefio profético del Papa 
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Que desde el Capitolio al Monte Celio 
su ‘famosa nacién ha propagado... 
“La amistad pagada” (107). 


Ponedle ese laurel y salga al Foro. 
“El honrado hermano” (108). 


Ya cénsules invictos os aguardan 
para ver los leones, tigres y osos 
que en el Anfiteatro han de correrse. 
“La amistad pagada” (109). 


Este manto quitado a Curiacio, 
que sélo por despojos le contemplo 
de esta batalla, quiera Roma, Horacio, 
colgar de Marte en el famoso templo 
pues vamos por el Foro y el Palacio: 
dara en su altar a los demas ejemplo. 

“El honrado hermano” (110). 
Al puente de San Angelo famoso. 

“El perseguido” (111). 


con relacion a San Francisco: 


(107) 
(108) 
(109) 
(110) 
(111) 


Senor, Zqué quiere decir 
que de San Juan de Letran 
los muros, siendo San Juan 
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quien los puede resistir, 
amenacen tal ruina? 


“El serafin humano” (112). 


He aqui, por ultimo, algunos detalles de un palacio ro- 
mano tal como lo concebia Lope. Obsérvese que lo mismo en 
esta que en otras descripciones los espacios abovedados los 
asigna a los monumentos romanos. Los detalles de esta su- 
puesta mansion con su jardin zoolégico quizd evoquen la que 
tenia en Alba de Tormes el Duque. 


Su casa desde el monte Palatino 

a Esquilino llega, que es distancia 
como de media legua de camino; 
edificio de altisima arrogancia, 

el licor de las fuentes cristalinas 

es agua de odorifera fragancia; 

los estanques del mar, que muda a veces 
para criar y para ver los peces. 

Las huertas fructiiosas y jardines 
de mil cuadros floriferos esmalta, 
cuyas margenes verdes y confines 
guarda una cerca defendida y alia. 
Alli corren las cabras mallorquinas, 
el bufalo se tiende, el ciervo salta 

y en las jaulas de patios y leoneras 
los osos, tigres, onzas y panteras. 
Las piezas de las salas, fabricadas 
de jaspe, marmol, pérfido y topacio. 
Envidia el sol y las de oriente amadas 
deja para salir de este palacio. 

Las techumbres y bévedas doradas 


(112) T. IV, pag. 285. 
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se van moviendo con el mismo espacio 
que el cielo con sus orbes semejantes 
los eclipses, crecientes y menguantes. 
Por alambiques de marfil y oro 
caen a tiempos flores y aguas puras; 
tiene banos labrados que un tesoro 
cuentan sus aromdticas mixturas. 
“Roma abrasada” (113). 


De Lisboa, ciudad que él conocia personalmente, hay bas- 
tantes referencias en sus obras. 


TRISTAN. Cuando de tiros y fuego 
de Belén arde la playa 
y el Castillo de San. Juan 
hace a las naves la salva, 
que ha traido de la India 
el fuerte Vasco de Gama. 
“El principe perfecto” (114). 


Y continia en una descripcién, a veces humoristica, del 
periplo portugués. Se refiere a lugares de la ciudad: 


Y di tres veces tringulis y mingulis, 

luego que den las once: que a las doce 

estaras en Lisboa en la Rita Nova. 
“Entremés de la hechicera” (115). 


He aqui una alusién a la Misericordia de Lisboa, la cual 
conserva todavia obra importante de Juan del Castillo. 


REy. De dar principio trataba 
al fundamento mayor 
(113). T. VI, pag. 433. 


(114) T. X, pag. 521. 
(115) T. IL, pag. 251. 
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Don JUAN. 


Rey. 


del hospital de Lisboa 


con ricas medallas de oro. 


-Pondréis seguro el tesoro 


donde mds se estima y loa. 
gQué nombre, senor, le dais? 
La Misericordia. 
“E] principe perfecto” (116). 


Zaragoza es otra de las ciudades cantadas por Lope con 
mas entusiasmo. Esta ciudad, cuyos palacios tanto: admiran los 


embajadores venecianos, es elogiada por Lope en varias can- 


ciones: 


JUAN. 
GUZMAN. 
JUAN. 


GUZMAN. 
JUAN. 


Juan. 


FLoRIsTOo. 


jBella ciudad! 

jEn extremo! 
No la hay mejor jen Italia 
ni en la Baja y Alta Gallia, 
perdonen Romulo y Remo. 
Como ellos fueron servidos. 
Cesaraugusta la llama 


Estrabon. 
Ahora bien, esta ciudad 
es bellisima, Guzman, 


de antigiiedad y edificios. 
“El amante agradecido” (117). 


Tiene esta ciudad mil famas 
de tener casas tan bellas 
que igualan a las estrellas. 


“El amante agradecido” (118). 


(116) T. X, pag. 476. 
(117) TT. IIL, pag. 100. 
(118) TT. IIL, pag. 116. 
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De sus monumentos es la Aljaferia el mas senalado. Lope 
canta también la tradicién de la Virgen del Pilar: 


Ev Rey. (Al principe nec 

No llegues; que mi templanza 

y pledad en el castigo 

- fué de tus maldades causa. 

Llevadle a la Aljaferia 

con cien soldados de guarda. 

{Ni verle ni oirle quiero! 

_ “El piadoso aragonés” (119). 


En La Campana de Aragon los elogios a Zaragosa son nu- 
merosos y abundan las referencias a los lugares mds impor- 
tantes de esta ciudad, tales como el templo del Pilar, la Al- 
jaferia y el Coso (120). 

En la ciudad de Granada, Lope encuentra en la Alhambra 
multiples temas de exaltacién poética. Su fervor por este mo- 
numento no lo superan ni los romanticos. Todas las galas de 
color y de voluptuosidad con que después ha de ser descrito se 
encuentran ya en la poesia de Lope. Su gusto por lo bizarro y 
pintoresco es l6gico que encontrase en este monumento fér- 
til campo de inspiracién. Otros lugares de Granada, como el 
Generalife y el Albaicin adquieren en sus versos fragancia 
musical y un cierto encanto exético. He aqui la despedida de 


Mohamed, el Rey Chico de Granada: 


Adiés famosa e inclita Granada, 
laurel de Espana, que su frente cierra; 
blanca y hermosa en la nevada sierra, 
bermeja ya de sangre derramada; 
adiés el mi Albaicin y Alhambra amada, 


(119) T. III, pag. 278. 
(120) Ricardo del Arco, pag. 45. 
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adiés Generalife, adids mi tierra, 
que ya de vos la envidia me destierra, 
que se ha juntado a la cristiana espada. 
“El Nuevo Mundo” (121). 


Muy bellas son las descripciones que de la Alhambra hace 
Lope en El hidalgo Bencerraje y en La envidia de la No- 
bleza (122). 


ALMIDO. Siéntense por orden todos; 
que las salas del Alhambra 
pintadas de varios modos, 
puede envidiar nuestra zambra 
o el Alcazar de los godos. 
“El primer Fajardo” (123). 


No sé si le llame cielo 
aquesta tierra que piso; 
si esto bajo el paraiso, 
equé sera el alhambra, cielo? 
“Los celos de Rodamante” (124). 


En La Comedia de la Fundacion de la Alhambra de Gra~ 
nada, edicio que debié de dejar tan honda huella en Lope, y 
que es tema de esta obra, comienza con un didlogo entre el 
Rey y el Maestro de obras. 


Rey. cY en qué tiempo se dara 
fin a esta obra, maestro? 
Maestro. En treinta aitos. 


(121) T. XI, pag. 353. 

(122) Ricardo del Arco, pag. 50. 
(123) T. I, pag. 20. 

(124) T. XII, pag. 381. 
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Rey. Bien esta. 
éY sois en el arte diestro? 
MaAeEstro. La experiencia lo dird. 
“Fundacion de la Alhambra de Granada” ade), 


Interpreta aqui Lope la fundacién de Ja Puerta de la Jus- 
ticia de la Alhambra con la Ilave y la mano que hay encima 
de la puerta: 


Rey. Viendo este lugar que no tenia 
fortaleza ninguna ni castillo 
fortalecido con agreste torres, 
hizo aquesa del sol que es la primera 
y esotras cuatro que estén mas adelante, 
y a todas juntas puso nombre y titulo 
de Alhambra, por el nombre de su artifice 
que fué Benhamar, como ya consta. 
Agora yo, porque mi nombre y fama 
se extienda del uno al otro polo, 
quiero aumentar las puertas de esta Alhambra, 
con torres de gustosa arquitectura 
y una por todas muy costosa y célebre — 
donde mi nombre esté con letra arabiga 
que diga: Abenhamar labr6é esta fuerza 
teniendo de Granada el cetro y silla, 
con la fecha del afio porque sepan 
el Rey que la labré, cémo y cuando, 
y un brazo, con su mano y cinco dedos, 
que se entienda que son los cinco ritos 
del Alcoran y ley que profesamos: 
y una llave también que signifique 


(125) T. VI, pag. 1. 
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que el que aquestos preceptos bien guardare 
se le dara la llave y justo premio | 
de cualquiera hazana que emprendiese. 


“La Fundacién de la Alhambra de Granada” (126). 


Rey. Las torres seran vistosas 
que pues en la fuerza estan 
y a mi gusto ellas seran 
todas bellas y gustosas. 
Porque el rey Bensalmahar 
cuando estas torres labro _ 
no lo supo ni entendi6 _ 
que se habian de acabar. ees 
Y labrareislas tan bien 
que si cristianos vinieren 
y algin asalto emprendieren 
de lastima no le den. _ ) 
“Fundacion de la Alhambra” (127). 


Rey. éQue te parece mi ciudad, Fajardo? 
Fazarvo.. Que es todo cifra lo que dicen de ella 
y que en las alabanzas me acobardo; 
es Granada, Seftor, Granada bella, 
rica de granos, coronada de oros. 
jDichoso el Rey que vive y reina en ella! 
Es su Alhambra riquisima un tesoro, 
una joya la Torre de Comares 
con el primor de su mayor de oro; 
holgadome he de ver los Alijares, 
Generalife y los jardines todos. 
“El primer Fajardo” (128). 


(126) T. VI, pag. 3. 
(127) T. VI, pag. 23. 
(128) T. X, pag. 33. 
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He aqui una bella descripeién del cerco de ess por 
los cristianos: 


Rey. Bella ciudad, permite que te hable, 
Pues en amarte tanto no te ofendo. 
ALonso. Seguro puedes, pues tus rayos mira 
en las almenas de la puerta Elvira. ] 
Rey. Granada, de Castilla vengo a verte, . 
st la vega te corro, no te enojes. 
Yo soy, ciudad, tu amante, y desta suerte 
celos te doy porque el rigor aflojes; 
como te veo tan gallarda y fuerte, 
talo tus campos, donde estan las trojes; 
' y ojala por tus tiltimas exequias 
cortara el hielo el agua en tus acequias.. 
Cercarte quiero por algunos dias, 
probarte quiero, cuando no ganarte. 
Cercada quedas; mira bien que seas 
agradecida y no rebelde, en tanto 
que con las armas otra vez me veas, 
dar a tu Alhambra temeroso espanto. 
“El galan de la Membrilla” (129). 


En las torres de la Alhambra 
que a Sierra Nevada miran. 


“La envidia de la Nobleza” (130). 


ZAYDE. Desde la puerta de Elvira 
el Zacatin atraviesa, 
famoso Rey de Granada, 
con mil cajas y trompetas; 


la gente de Albindarrdaez, 


(129) TT. IX, pdg. 118. 
(130) TT. III, pag. 25. 


cum Auenies y redteReres. 
“La envidia de la Nebleza” (132). 


Fara Bl Zavwnn de Grenada 
es & mds belle del munda 
“El Abanille” (133). 


Refinttede ae Adainnnts de Greabiin bade entreds 00 
Ie cada’ de Xanifas 
Ye xe hey on le Aleateerie 
ANE Que Re eRe com prada 
m2 Reve en Le plateria. 
“La envidia de la Nebleza”™ (134). 
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El que llevé sus campanas | 
por afrenta o por despojos sae . 
y las puso en su mezquita . 
de su profeta engafioso; : 
y entre marmoles que igualan 

_ del ano los dias todos... 


“Los Benavides” (139). 


Tello, los moros estan 
de temor y espanto Ilenos 
de lo que en Cordoba hice 


sus murallas conquistando. 


“El galan de la Membrilla” (140). 


Ya, gran senor, que habéis puesto 
los castillos y leones 

sobre los muros soberbios 

de Cordoba, y derribado 

del Africano el intento. 


“El galan de la Membrilla” (141). 


El] templo de Santiago de Compostela también es referido 
sin ninguna alusi6n artistica: 


Es cruel que a sangre y fuego : 
eniro en el templo famoso 
del que fué Patrén de Espana 
y de Dios primo y apostol. 
“Los Benavides” (142). 


(139) T. VIL, pag. 513. 
(140) T. IX, pag. 92. 
(141) T. IX, pag. 96. 
(142) T. VII, pag. 513. 
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Pasé a Galicia y visité al Apéstol 
que honrando a Espana en Compostela yace. 
“El Conde Fernaén Gonzalez” (143). 


Y asi, prometo al cielo 
visitar con piadoso y heroico celo 
al Gran Patron de Espana, 
a cuya espada debo tanta hazana; 
y desde aqui le ofrezco, 
st tanto bien merezco, 
labrar la parte que a su templo falta. 
“Los Tellos de Meneses” (144). 


De Leén nombra Lope algunos monumentos: 


Justa y Rufina, hermanas valerosas, 
Leon. os labrado un rico templo. 
“El primer Rey de Castilla” (145). 


Nunca entro Pelayo, 
nunca entro en Leone, 
en la Santa Iglesia 
de San Salvador. 
“El Conde Fernan Gonzalez” (146). 


Hiciérate del Alcazar 
de Leon alcaide. 
“Los Tellos de Meneses” (147). 


(143) T. VII, pag. 441. 
(144) T. VIL, pag. 333. 
(145) T. VIII, pag. 74. 
(146) ‘T.. VII, pag. 424. 
(147) T. VII, pag. 341. 
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De Salamanca da una magnifica descripcién en Santa Te- 


resa de Jesus. 


VALLE. 


Esta es la fértil vega deleitosa, 

do se cifra la ciencia y mi sosiego; 
la insigne Salamanca suntuosa. . 
Esta es la fundacion del fuerte Griego 
que vertié el Paladién prenado de ira 
convirtié el edificio en vivo fuego. 
Este el muro que a Trajano admira, 
poniendo al cuarto cielo las escalas. 
que temeroso al parecer las mira. 
Parece que las torres tienen alas 

y que Febo se humilla, disparando 
piedras zafiros en lugar de balas. 


La mas bella ciudad estas mirando 


que el gallardo Pintor del Cielo hermoso 
repasa, todo el orbe iluminado. 

Ya con su luz el Tormes caudaloso 

las flores mira que guarnece atento 

con blando curso de cristal ondoso. 

Este es de Salamanca el firme asiento 
pozo de ciencia, fuente milagrosa, 

que trae del cielo empireo el firmamento. 
Es madre general tan generosa, 

que mil extranos hijos autoriza, 
dotandolos de ciencia y renta honrosa. 

Es ameno jardin que solemniza ; 

la provincia del mundo més extrana 
cuya planta Minerva fertiliza. 

La gran ciudad del mundo en nuestra Espana 
que parece se miran las almenas 

en el ameno Tormes que las bafta. 
Mirando con desprecio a las de Atenas 
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con mas valor y ciencia enriquecidas, 
que el ancho mar de plata vierte arenas. 


“Santa Teresa de Jess” (148). 


Resefia después Santa Teresa el nimero y sucesién de sus 
fundaciones, En esta resefia llama a Valladolid “la mejor villa 
del mundo”. Habla de Toledo como de una ciudad “cuyas 
torres altas quieren ganar al cielo las estrellas”; a Segovia la 
llama “ilustre” y dice de Sevilla “que esta de santidad y gloria 
llena”. 

Del palacio de los duques en Alba de Tormes, a pesar de 
guardar para él tantos recuerdos familiares y literarios, apenas 
si hay mencién en sus obras. 


Que ese castillo famoso 
junto al Tormes fabricado 
sera de los Duques de Alba. 


“El casamiento de la muerte” (149). 


Tampoco abundan las descripciones de El! Escorial, cons- 


truido en época de Lope. 


Igual en todo el orbe,. ni tuviera 
segundo, si el segundo Rey Filipo 
no hubiera edificado a San Laurencio. 


“El viaje del alma” (150). 


Que es el segundo Filipo 
felicisimo monarca. 


(148) T. V, pag. 492. 
(149) T. VIL, pag. 276. 
(150) T. II, pag. 5. 
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Y a@ quien vera San Quintin 
desnuda la heroica espada, 
por quien tendra San Laurencio 
casa y maravilla octava. 
“Ta imperial de Otén” (151). 


Otras ciudades encontramos en sus obras, asi Avila: 


Avila, ciudad famosa, 
de Espaita espada y escudo, 
ilustre en nobleza y armas... 
“San Segundo” (152). 
Y Barcelona: 


CELIO. éY qué decia de esta bella ciudad? 
RoBERTO. Que como levanta 
el valor de un edificio 
una espléndida fachada, 
ast la gran Barcelona 
es a la entrada de Espana 
sirviendo de arquitectura 
para su famosa entrada. 
CELIO. {Qué edificios tan hermosos 
lindas torres acompanan! 


CELIO. Esta calle de la Mar 


ninguna sé que la iguala. 
ROBERTO. Milan pienso que la excede. 


“E] Abanillo” (153). 


En diferentes obras alude Lope a las ciudades de Espaiia.. 


(151) T. VI, pag. 506. 
(152)- T. IV, pag. 453. 
(153) T. I, pag. 5. 
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con sus respectivas celebridades tépicas entonces. Asi, en El 
_ Arenal de Sevilla, en El Hamete de Toledo, en Més valéis vos, 
Antona, en Viuda, casada y doncella, en El casamiento en la 
muerte, en El amante agradecido, en El Alamillo (154). 


Veré a Valencia que es bella, 
y desde alli iré a Madrid, 
pasaré a Valladolid 
que ya esta la Corte en ella. 
En Salamanca veremos 
amigos con quien oi 
la gramatica, y de alli 
a Toledo volveremos: 
Vere la Iglesia mayor 
de Juanelo el artificio. 

“El amante agradecido” (155). 


Alude a Oviedo en otras obras: 


(154) 


(155) 
(156) 
(157) 


La gran mezquita ganards de Oviedo, 
sus perlas, sus carbuncos, camafeos, 
sus reliquias, sus altares y sus aras 
que son de jaspe y otras piedras raras. 


“Comedia de Wamba” (156). 


Por la sangre de mis padres 
que en brancos marmoles duermen | — 
en San Salvador de Oviedo, 
que son el mundo me afrente 
con el nome. de mujer. 
“Las famosas asturianas” (157). 


Ricardo del Arco, pag. 13. 
T. Il, pag. 101. 
T. VIL, pag. 54. 
T. VII, pag. 215. 
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Otros muchos lugares de Espafia se aluden con mas 0 me- 
nos prolijidad en sus obras. Asi, Sagunto, en El marmol de 
Felisardo; Alcala de Henares, en el San Diego de Alcala; el 


Monasterio de Guadalupe, en Los novios de Hornachuelos; | 


el convento de la Salceda, en San Diego de Alcala; la Torre 
de Hércules, en El mejor Alcalde, el Rey; Murcia, en El ga- 
lan de la Membrilla; Toro, en Las almenas de Toro, y multi- 
tud de castillos, como el de Montalban, en Las pobrezas de 
Reinaldos. ’ 


Es Moltalban un castillo 
que sobre su monte nace, 
que mira el sol cuando nace 
contente de descubrirlo. 


“Las pobrezas de Reinaldos” (158). 


Y el de Pefianegra, en El servidor con mala estrella: 


En Penanegra, castillo, 
de la morisca frontera, 


el Alcaide de Toledo... 


“El servidor con mala estrella” (159). 


No son muchas las ciudades extranjeras que describe maz 
© menos sumariamente Lope: He aqui una alusién a Paris: 


ARNALDO. Adios, Paris, celebrado 
por la ciudad més famosa, 
mas rica, mas bien fundada 
que mira del sol la hermosa 
lumbre en toda la jornada. 


(158) T. XIII, pag. 254. 
(159) T. XIV, pag. 561. 


‘ * 
———— ee SY 
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Adiés, palacios de Carlos; . 
adiés, muros que envidiarlos 
hoy Babilonia pudiera, 
aunque sus huertos hiciera 
Semiramis celebrarlos... 


“La batalla del honor” (160). 


Como es natural; son Jas ciudades italianas las mds nom- 
bradas, pues sirven de escenario a muchos de sus dramas. 
Véanse estas alusiones a motivos italianos: 


Don FEuix. Gracias, joh Julio!, al cielo 
que de Napoles piso el fértil suelo. 
Este es el sitio hermoso 
donde yace Perténope arrojado 
viendo a Europa de Jipiter robada. 
Aqui de flores llenas 
sus ninfas tienen nombre de sirenas. - 
JULtio. jExtremada grandeza! 
[Bien tiene de contorno siete millas! 
Don Feé.ix. Merece mil coronas. 
JULio. Viven dentro doscientas mil personas. 
Don Fétx. jQué tres castillos fuertes 
adornan su muralla! ;Hermosa vista! 


“El Abanillo” (161). 


Fazio. Esta es Sena. 

RUFINO. {Ciudad bella! 
TEODORA. [Republica extremada! 
Fasio. jQué lustre se mira en ella! 


(160) T. IIL, pag. 586. 
(161) T. I, pag. 25. 
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RuFINo. 
Fasio. 
‘TEODORA. 


‘TEODORA. 


CASTELLANOS. 


jQué fuerte! 

;Qué torreada! — 
;Oh, cudnto me alegro en vella! 
En esta ciudad hermosa 
de tantos ingenios patria 
que con Republica libre 
es tan célebre en Italia. 


“Tos bandos de Sena” (162). 


g@Quieres ver las islas bellas — 
llenas de templos famosos 
que con brazos amorosos 
sirve el mar de muro en ellas? 
éQuieres ver el Bucentoro’ 

de que el Senado se precia? 
éQuieres ver hoy de Venecia 
el celebrado tesoro? 

éQuieres ver esos jardines 
pensiles del mismo mar 

que a sus aguas suelan dar 
sombra los verdes jazmines? 
éQuieres ir hoy a Rialto 

a comprar joyas y sedas? 


“El piadoso veneciano” (163). 


Méjico y Venecia son 
dos ciudades celebradas, 
‘ porque sobre el mar fundadas 
con notable perfeccion 
son ciudades y son mares. 


“El Arenal de Sevilla” (164). 


(162) T. III, pag. 535. 
(163) T. XV, pag. 537. 
(164) T. XI, pag. 387. 
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jHay déstillo de’ Milén 
con mas fosos, con mas tiros? 


“E] ruisefior de Sevilla” (165). 
También alude a Bizancio: 


La silla puso en Bizancio, 
en edificios soberbia. 
“La imperial de Otén” (166). 


Las dos ciudades que m4s resonancia emocional dejaron en 
su vida y en su obra fueron Valencia y Madrid. Su primer 
viaje a Valencia para cumplir Ja pena de destierro influyé 
decisivamente en su temperamento y hasta en su técnica tea- 
tral. No son muchas Jas descripciones que nos da de la ciu- 
dad. Pero si de la alegria de su huerta y de Ja magia de su 
cielo. En El Grao de Valencia hay una de las mas bellas sn- 
gerencias del clima de esta ciudad y de su fértil tierra (167). 

En El bobo del colegio el ambiente valeaciano es tan in- 
tenso gue llega a intercalar canciones en dialecto valenciano. 
Lope volvié a Valencia con motivo de la boda de Felipe Iil 
con Margarita de Austria. He aqui un fragmento de Ja des- 
cripcién de esta boda, donde se refiere a la ciudad: 


Leén1bo. La divina Margarita 
senora de Espana y nuestra, 
desde el antiguo Sagonto 
partié a la insigne Valencia. 
En San Miguel de los Reyes, 
a seis tiros de ballesta, 


(165) T. Ill, pag. 55. 
(166) T. VL pag. 490. 
(167) Ricardo del Arco, pag. 47. 
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se aposent6 aquella noche, 


cifrando en él su grandeza. 
e e e e e e e ° 


; Por el Portal de Serranos 


el concurso a entrar comienza 


~~ 


de su gran caballeria 7 
en que se pierde la cuenta. | | 


Las huertas de Babilonia, 
las que en libros se celebran, 
o del famoso Aranjuez . 
que ha competido con ellas. 
“Angel fingido y renegado del amor” (168). 


TARIFA. Estas son las arenas y la playa 
. de la ciudad insigne de Valencia; 
éste es el Grao y torre que atalaya 
del Piramo morisco la inclemencia. 
No sé si en tanto a las Barracas vaya 
o a la ciudad me atreva sin licencia. 


“El Grao de Valencia” (169). 


RICARDO. ¢Hace a Denia diferencia? 
TARIFA. ¢gEso quieres comparar? 
Valencia es Roma segunda, 
y de cuanto quiere abunda, . 
y nada puede invidiar. 
Tiene excetiones y fueros: 
de regalos un tesoro, 
edificios, seda y oro 
y mil nobles caballeros. 
“El Grao de Valencia” (170). 
(168) T. IIL, pag. 463. 


(169) T. I, pag. 535. 
(170) T. I, pag. 544. 
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En otros muchos lugares de su produccién poética alude 
Lope a Valencia. Pocas descripciones campestres habré més 
jugosas y llenas de gracia que el romance que comienza: 


Hortelano era Belardo 
de la huerta de Valencia, 


publicado en el Romancero general. 

La ciudad cuyo'ambiente y espiritu envuelve y penetra 
en la mayor parte de las obras de Lope es Madrid. Madrilefio 
él y personaje en muchos episodios religiosos, literarios y pi- 
carescos de Madrid, es natural que el cardcter de esta ciudad 
pregne el medio en que se desarrollan sus creaciones drama- 
ticas. Pocos casos habra en la literatura espafiola de tal com- 
penetracion entre el autor y su ciudad. El espiritu agil, ma- 
licioso, vivaz y discreto de Madrid, se encuentra reflejado 
en los versos del poeta. Esa autocritica que limita la imagi- 
nacion, pero que la llena de calidades aristocraticas, el buen 
humor, una leve amargura contenida, un entusiasmo resuelto 
en pompa verbal, una ingeniosa aficién al contraste y un ex- 
cepticismo sobre todas las cosas humanas, templado por la 
sonrisa, son caracteristicas de la obra lopesca, enraizadas en 
su madrilefismo. A ninguno de los avatares de su ciudad es 
extrafio Lope. Todos los ha poetizado prestandoles un relieve 
del que en la realidad carecian. La capitalidad de una 
tan extensa monarquia era entonces el centro de intrigas y 
negocios que conmovia con toda clase de pasiones y malque- 
rencias. Persona de tan enorme relieve como Lope, fué objeto 
de entusiasmos y también de envidias, sobre todo en el mundo 
literario. Su vitalidad le permitia continuar inmune su labor 
de creacién poética. La escasa monumentalidad de Madrid no 
permite al poeta entusiasmos sobre el arte de su ciudad. 

Ya hemos publicado en otro lugar la referencia de Lope a 
los edificios de Madrid, decorados con yeserias tan bellas que 
a sus autores los llama “‘plateros de yeso”. 
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Las referencias a lugares de Madrid son multiples. He aqui, 


por ejemplo, éstas de los arroyos:. 


Al pasar del arroyo 
del Alamillo . 
las memorias del alma 
se me han perdido. 
Al pasar del. Arroyo 
de Branigales 
me dijeron amores 
para enganarme. 
Al pasar del arroyo 
de Canillejas 
vidme el caballero 
antojos lleva. 

“Al pasar del arroyo” (171). 


En sus obras hay otras muchas citas de calles y monumen- 


tos de Madrid: 


Qué lindo majadero 
y en la calle del Prado, vuelva el rostro 
y vera que es aquél el monasterio 
de las monjas, y luego mds abajo 
los Capuchinos y Menores clérigos. 
“Entremés de la hechicera” (172). 


Aquel mancebito 
que me vio en la Iglesia 
de San Sebastian. 
“El acero de Madrid” (173). 


(171) T. XI, pag. 280. 
(172) T. IL, pag. 252. 
(173) T. XI, pag. 193.’ 
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A la Trinidad 
porque me valiere 
me fui desde entonces... 


TELLO. _ Fuimos a la insigne Puerta 
que Guadalajara nombran 
(sepulcro de oro y de seda 
de tantos cofres, angosta). 


“Las bizarrias de Belisa” (174). 


Oyeme atento, asi vivas 
junto a la Plaza Mayor, 
tiene Madrid una calle 
que la Imperial se liamo.. 


“Tos ramilletes de Madrid” (175). 


Y en vuestro nombre edifican 
Francisco y Domingo santos 
dos templos de sus familias. 
. Vos veréis la devocién 
que con la imagen divina 
de Atocha tendran 
sus divinas maravillas... 


“El misacantano” (176). 


Calle de Santa Maria, 
de San Josef y Santiago, 
mas que, no hay Puerta del Sol... 


“Dos ingenios esclavos” (177). 


(174) T. XI, pag. 456. 
(175) T. IL, pag. 360. 
(176) T. Il, pag. 264. 
(177) T. Il, pag. 4. 
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En Santa Barbara aguardo 
En Santa Barbara dijo. . 
-“Enmendar un dafio a otro” (178). 


El Rey Don Pedro promete a una sombra fundar en Ma- 
drid un convento en el maravilloso drama El Rey Don Pedro 
en Madrid. 


Maestros me prevenid 
que una fabrica inmortal 
en Santo Domingo el Real 
le pienso dar a Madrid, 
donde en alabastro terso 
tenga en soberana historia 
eternidad la memoria, 
dulce espiritu en el verso. 
“El Rey Don Pedro en Madrid” (179). 


TEED.” Diga, senor Manzanares 
(sacamanchas de secretos 
a quien debe su limpieza 
la informacién de los cuerpos, 
el que lava en el verano 
lo que se pecd en invierno, 
cuya espuma es de jabén, 
cuyas orillas, de lienzo). 
“El acero de Madrid” (180). 


Hasta la suciedad de Madrid —esa suciedad de sus calles 
que asombraba a los visitantes extranjeros— se encuentra mu- 
chas veces aludida en versos de Lope: 


(178) T. I, pag. 304. 
(179) T. IX, pag. 516. 
(180) T. XL, pag. 447. 
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Vientos que en Madrid soléis 
llevar de sus sucias calles 
mas liquidambar y algalia 
que hay en treinta Portugales, — 
pues sois tan claros y puros © 
que no hay cosa que le dane 
respeto de vuestra fuerza 
amorosa y saludable. 
“El acero de Madrid” (181). 


Mientes como un bellaco, chichimeco 
sacristan del Japon, boca de alnafe, 
mas sucio que la calle de Getafe... 


“Entremeses de los 6rganos” (182). 


El Manzanares es uno de los rios mas cantados por Lope. 
Canta su escasez de agua, sus crecidas que a veces con un ex- 
ceso de imaginacién llega a asemejarlo al Tajo: 


_ Juncoso Manzanares, pues excedes 
del Tajo la corriente caudalosa. 


“Rimas humanas”. 


ConDeE. jCrecido va Manzanares! 
Imita al que ruin naci6, 
que cuando crecer se vi6 
desprecio los patrios lares; 
que al humilde nacimiento 
sucede como a este rio, 
que descubre en el estio 
su arenoso fundamento. 
“Tas bizarrias de Belisa” (183). 
(181) T. XI, pag. 194. 


(182) T. Il, pag. 360. 
(183) TT. XI, pag. 420. 
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Beitrin.  Taberna de San Martin. | 
BELISA. Fui 

hasta la Casa de Campo, 
- en cuyas flores me estampo. 


TEODORA. Ir al Campo, al Prado, al Soto. 
Marceta. Cerca de San Sebastian 
vive esa duena de honor. 
“El acero de Madrid” (184). 


He aqui algunos lugares descritos a la entrada de la Prin- 
cesa Isabel en Madrid: | 


BENITO. San Jerénimo del Prado 
que, cansado del desierto, 
a ser palacio de reyes 
subiéd su merecimiento, 
vestido de luminarias 
como de estrellas de cielo 
que por sus torres antiguas 
lugar sus almenas dieron. 
La calle Mayor pasaron 
la Princesa bendiciendo. 

Pascual. ¢No nos dices de la Puerta 
de Guadalajara? 

BENITO. Hicieron 
en ella un arco de seda 
y los insignes plateros 
una calle toda de oro... 

“Al pasar del arroyo” (185). 


(184) T. XI, pag. 179. : 
(185) T. XI, pag. 257. 
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La monumentalidad del puente de Segovia, en contraste 
con la pequefiez del caudal del agua del Manzanares, tam- 
bién es comentada por Lope en este soneto de Las ruinas del 


Licenciado Burguillos: 


Quitenme aqueste puente que me mata, 
senores regidores de la villa 


eye . . 


Y aunque un arroyo sin brio 
os lave el pie diligente, 
tenéis una hermosa puente 
con esperanza de rio. 


“Justa poética en la beatificacién de San Isidro” (186) *. 


(186) Ed. Rivadeneyra. T. XXXVI, pag. 263. 

* En el préximo niimero publicaremos las citas referentes a 
Pintura, Escultura y Artes Industriales en el teatro de Lope de 
Vega. 
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MatTTEo MaARANCONI: : Para saber ver (Cémo se mira una obra de 
arte). Traducido y prologado por gs i de Apraiz. 


Este HER de Matteo Marangoni tiene como fin principal el ini- 
ciar al publico culto en el arte de saber “ver” las obras plasticas y 
de buscar en ellas los valores artisticos mds puros. Se lamenta el 
autor de la falta de capacidad para la apreciacién de las artes figu- 
rativas que encuentra en la sociedad moderna, y observa que, aun 
entre personas que poseen un numero considerable de conocimien- 
tos, o mas bien de datos eruditos y anecdoticos sobre los maestros 
mas conocidos, rara vez se encuentra un sincero afan de comprender 
el lenguaje peculiar en que nos habla cada artista y de Iegar asi a 
sentir el goce que toda obra de arte lograda despierta en el 4nimo 
de quienes son capaces de captar la emocién o el temperamento que 
han quedado plasmados en ella. Resulta paraddjico que en Italia 
—la misma observacién podria hacerse respecto a Espafia— el pt- 
blico culto haya aleanzado un grado mucho mas elevado de cultura 
musical y literaria que pictérica o escultérica, a pesar de tratarse 
de un pueblo extraordinariamente bien dotado para las artes plas- 
ticas. No quita valor a esta afirmacién el hecho de que acaso este 
mismo publico conozca mejor la historia de la pintura que la de la 
musica; lo verdaderamente significativo es que acude a los concier- 
tos con el fin de disfrutar y, en cambio, visita los museos —si es que 
los visita— casi exclusivamente para instruirse. 

Este mal, sélo puede remediarse educando y desorrollando la fa- 
cultad de “ver” una pintura (de la misma manera que se educa el 
oido), mediante un aprendizaje que, segin Marangoni y Apraiz, de- 
beria iniciarse desde la Segunda Ensefianza, y que es imprescindible 
para quien quiera encontrar en el arte verdadera fuente de gozo 
espiritual. 

- Como es natural, el mayor esfuerzo corresponde en esta tarea al 
propio aficionado y al maestro, y un libro, por muy bueno que sea, 
solo puede servir como iniciacién y guia. En este sentido Para saber 
ver es de una utilidad extraordinaria. El profesor Marangoni in- 
siste especialmente en la necesidad de eliminar ciertos prejuicios 
muy arraigados, como el de la verosimilitud, que entorpecen la 
justa apreciacion’ del valor de una obra, y nos demuestra que la 
perfeccion artistica puede darse dentro de las tendencias y los tem- 
peramentos mas dispares, con tal de que todos los elementos de la 
obra cooperen en la expresién de un mismo sentimiento, lograndose 
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asi un “estilo coherente”. Hace notar la equivocacién que supone el. 
juzgar desde un punto de vista diferentes épocas o artistas, ya que 
forzosamente, al tener cada uno su finalidad estética propia, ten- 
dra que acentuar ciertos efectos en perjuicio de otros, que a su vez 
seran los primordiales en otros estilos. Si no tenemos esto en cuenta 
corremos el riesgo de incurrir en errores tan graves como los que 
han tenido relegados al olvido durante siglos a artistas de la talla 
del Greco y de Griinewald. El autor pone también en guardia con- 
tra el peligro de querer interpretar el espiritu de un cuadro segan 
el asunto de que trate, o de creer que la emocién sdlo puede expre- 
sarse por medios “ilustrativos”, cuando, por el contrario, el verda- 
dero asunto de un cuadro es el espiritu que ha infundido en él su 
autor y la emocién ha de resultar de esa vibracién especial que 
todo artista genuino sabe comunicar al conjunto y a cada uno de 
los elementos de su obra. Esta subordinacién de la composicion del 
cuadro, de cada linea y de cada pincelada a un ideal estético —hbien 
sea de clasica serenidad, de romantico desenfreno o bien se trate 
de un ideal puramente artistico, como el de la luminosidad— es lo 
que constituye la verdadera esencia del arte. Esta esencia del arte 
reside, por lo tanto, en la forma, y por eso hay que evitar el error 
en que ha incurrido gran parte del publico y de la critica moderna 
de despreciar la forma por el contenido, como si fuera posible se- 
parar este contenido del lenguaje formal en que esta expresado. 

Como dice en el prélogo Angel de Apraiz, “el verdadero valor 
de este ‘libro estriba mas que en ser un alegato de la doctrina de la 
visibilidad, en emplear su método”. Todas las teorias enunciadas 
en él estan explicadas mediante la comparacién y el estudio directo 
de numerosos ejemplos, cuidadosamente seleccionados para este fin 
y que hacen estos problemas facilmente comprensibles, aun para 
los no iniciados. Entre las obras analizadas abundan Jas de pintura 
y escultura italianas, aunque también estan representados el arte 
antiguo y el de otros paises europeos. El ultimo capitulo esta de- 
dicado al arte contempordneo. También se estudia, si bien mas bre- 
vemente, el “lenguaje de la arquitectura”. 

Para comprender el libro en su aspecto doctrinal nos es de una 
utilidad extraordinaria el prélogo de la versién espafiola. En €1 se 
hace una breve relacién de las tendencias estéticas mds importantes. 
que han influido sobre Marangoni y de las teorias profesadas por 
el autor, especialmente en lo referente al problema de forma y con- 
tenido, con lo cual se facilita considerablemente la comprensién de 
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ciertos aspectos del libro, que podrian parecer excesivamente. polé- 
micos. También se aclaran en el prologo conceptos que aparecen 
algo confusos en el texto y se resuelven aparentes contradicciones de 
_ Marangoni, como las referentes al arte popular o al asunto. En 
suma, podemos decir que Apraiz no sélo resume las teorias desarro- 
Hadas en el libro, sino que las perfecciona y las expone con mayor 
precision y claridad—Marisol Carrasco Urgoiti. 


José Maria SAncHEz pe Muniain: Estética del paisaje natural. 
“Arbor”. Madrid, 1945. 


Afortunado este libro en acertar con tema de interés tan mo- 
derno y, a la vez, tan eterno como el del paisaje, ha sabido desen- 
volverlo con suelta amplitud, con cierto tono en ocasiones de sen- 
timiento subjetivamente amoroso (en especial al hablar de la su-: 
blime Castilla, de esas Avila y Segovia inigualables) que hallara 
resonancia en el lector sensible a los encantos naturales. 

Divide el autor el tratadito, por un sistema racional y diafano,. 
en dos partes; en la primera estudia el paisaje como entidad total; 
en la segunda, los elementos estéticos diversos que lo integran. Asi,, 
comienza aquélla por tratar del valor humanistico del paisaje, para 
lo cual es predmbulo obligado definir el humanismo: “enriqueci- 
miento del hombre por un tesoro de asociaciones”, escribe Aubrey 
F. G. Bell; el Sr. Sanchez de Muniain, considerando necesario un 
complemento, suma en el humanismo la cultura, el vigor intelectual 
y los habitos. Pasa luego a diferenciar campo (sentido econdmico, 
aunque mejor, total, general) de clima (idea de comodidad o sa-. 
lud) y de paisaje (concepto estético); y a analizar lo que llama 
“endopatia de la Naturaleza”, buceando en esos afectos que provoca 
en el hombre, apoyado en Santo Tomas y en Lotze; distinguiendo 
los sentimientos producidos por impresiones paisajisticas, de los. 
de caracter estético, aunque no paisajistico (como los engendrados. 
por sonidos) y de los de origen puramente climatico, A renglén se- 
guido estudia las relaciones entre campo y alma, entre paisaje y vida 
social, aludiendo a la disociacién lamentable entre la ciudad y el 
campo y propugnando una vinculacién a la tierra y al paisaje que 
habria de traducirse en una mayor unidad espiritual de la naci6on. 
Mas tarde examina la expresién del paisaje mediante el idioma, ex-- 
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tendiéndose, finalmente, sobre lo significativo y lo expresivo en la 
Naturaleza, fuente a la vez de inspiracién y de expresion. 

E] capitulo II de esta primera parte estudia el concepto del pai- 
saje. La apreciacion de éste jes un sentimiento moderno, como al- 
gunos pretenden? E] autor, aduciendo ejemplos de Homero y Vir- 
gilio, del Ramayana, o de los primitivos castellanos, afirma su exis- 
tencia permanente, pero acepta como innegable el auge extraordi- 
nario y el caracteristico perfil que ha tomado en la moderna lite- 
ratura. Las diferencias que sefiala entre la actitud clasica y la ro- 
mantica a este respecto, son: que los clasicos describian la Natu- 
raleza lacénicamente —los romAnticos, con deleite detallado; que 
los primeros separaban la contemplacién del amor; los segundos 
los funden; y que los antiguos admiraban la Naturaleza en su total 
integridad— los modernos, en su apariencia pictérica meramente. 

‘En este ultimo punto se adentra el Sr. Sanchez de Muniain con gran 

detenimiento; y, tras examinar luego el paisaje como hallazgo pic- 
térico (a este propésito agrega en apéndice un interesante estudio 
de Rilke) relacionéndolo con ciertas ideas filolégicas, y como ha- 
llazgo humanistico (y aqui subraya la importancia que la novedad 
tiene para la apreciacién del paisaje, gusto de hombre de ciudad, 
placer de vacaciones), viene a resefiar el moderno sentimiento de 
la Naturaleza, pasando por Virgilio, los monasterios espafioles, la 
pintura de interiores de cardcter protestante y las obras de Rous- 
seau, Saint Pierre y Chateaubriand; para terminar esta parte pri- 
mera con un estudio del concepto del paisaje, subrayando las limi- 
taciones que en lo pictérico actual presenta. 

En la segunda, trata de los componentes estéticos objetivos del 
paisaje. Y dejando aparte consideraciones de uniformidad grama- 
tical, que irian en detrimento de la exactitud significativa de los 
vocablos, considera que son: Luz y color (la claridad que Santo To- 
mas pide en la belleza de las cosas), Cielo, grandeza (que forman la 
integridad para el concepto ‘del Santo), figura, movimiento, vida, 
cultivo (las que en la Summa Theologica se engloban en la idea de 
orden). A continuacién procede a su andlisis separado y concien- 
zudo, y a la vez ameno y variado, con ese sentimiento, que ha en- 
gendrado este libro, de amor al paisaje, que considera “no objeto 
de mera contemplacién sensible, sino de alta visién intelectual”. 

Este libro, ampliado con apéndices de gran valor, ilustrado con 
gran numero de notas y citas que muestran la erudicién de su au- 
tor, ornado de preciosas fotografias de paisajes espafioles, y con 
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ese contenido del interés y novedad que hemos intentado bosquejar, 
sera buen compafiero de todo aquel que no se contente con la her- 
mosura artificial, de mano humana, sino que busque la infinitud 
de la Naturaleza; y a la vez de quien, ‘siendo por animo amante de 
paisajes, quiera profundizar en el porqué de esta admiracién y 
de este amor.—Julidn Gallego. 
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Garcia Bellido, A,: Fenicios y Carthagineses en Occidente, 1942 ........... 45 


Gémez Moreno, Manuel: Las dguilas del Renacimiento espanol, Bartolomé 
Ordénez, Diego Siloée, Pedro Machuca y Alonso Berruguete (1517-1558), 
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(1) S6lo se incluyen aqui las que pueden relacionarse con temas de Estética. 
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